SINEMADA ORYANTALIST SOYLEM:

“300 SPARTALI” VE “BUYUK ISKENDER” ORNEGI
P
Fatma Cetinkaya

Giris

Kﬁlt’dr, toplumsal etkilesimlerin toplamidir. Kiiltiir yalnizca icinde bulundu-

gu insanlardan degil, kars: kiiltiir olan diger kiiltiirlerle etkilenerek de sekil-
lenmektedir. Bu baglamda tarih boyunca birbiri ile iliski i¢ine girmis olan Dogu
ve Bati kiiltiirti de kendi kimliklerini bu etkilesim ve “teki” olan kars1 kiiltiirle
tanimlamaktadirlar. Bati, Antik Yunan’dan itibaren Dogu’yu tanimlamalar igine
sokmus ve boylece kendi kimligini de bu diyalektik iliskiyle olusturmustur. Bu
anlayisin yiizyillardir devam ettirilmesi ise kiiltiirel aygitlarla miimkiin olmus-
tur. Dogu-Bat1 farkliligi Edward Said tarafindan derinlestirilmistir. Said, oryan-
talizm kavramin ortaya koymus ve Batili toplumlarin Dogulu toplumlar bir
algilayis bicimi olarak ele almistir. O'na gore, “Bati medeniyetinin dogu diinya-
st lizerinde hakimiyet olusturmasima yol acan 6nyargilarla dolu fantezi, imaj ve
hayallere dayal diisiince sistemidir”.! Oryantalizm globallesen diinyada siya-
set, kiiltiir, sanat gibi gesitli alanlarda varligimi devam ettirmektedir.

Medyay1 ve bize sunulanlar1 pek ¢ok sosyolojik bakis agisiyla incelemek
miimkiindiir. Islevselci bakis acisi, medyanin énemli iglevlerine deginmistir.
Bunlar, enformasyon, baginti, siireklilik, eglence ve hareketliliktir? Medya
araclari bizlere 6ncelikle bilgiyi saglar ve bagintilarla da bilginin anlasiimasmi
amaglar. Egemen kiiltiiriin bir ifade edilis bigimi olarak medya ayn1 zamanda
hareketliligi yani toplumu hedeflere ulastirmak igin hareketlendirme islevini de
yerine getirmektedir. Bu bakis acisindan medya, 6zellikle Hollywood endtistri-

! Said, 1978 akt. Mustafa Fidan, “Oryantalizm ve Bati Sinemas1: Midnight Express (1978) Filmi
Ornegi” Karadeniz Iletisim Arastirmalari Dergisi 11/1 (2021), s. 3. (erisim 04.11.2022).
2 Anthony Giddens, Sosyoloji, Istanbul: Kirmiz1 Yayinlari, 2012, s. 645.
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si, toplumu hem eglendirerek hem de belirli islevleri yerine getirerek toplumu
bicimlendirmektedir. Ryan ve Kellner “Filmler herhangi bir durumu yansitmaktan
cok o durumun tasarlanan belli bir bicimini olusturmak iizere secilmis ve birlestiril-
mis temsili 0geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer, bunu yaparken seyirciye belli bir
konumu ya da bakis agisini telkin ederler”? Bu baglamda bu ¢alismada Bati'min
Dogu'ya iliskin fikirlerin nasil aktarildig1 ve topluma sunulan mesaj dikkatle
incelenmek istenmistir. Zira sinemanin seyirci kitlelerinin biiytikliigti diistintil-
diigiinde tarih sahnesinde Dogu'nun nasil gosterildigi ve diinyaya kendi ideo-
lojilerinin nasil aktarildiginin tizerinde 6nemle durulmasi gerekmektedir.

Bati'nin oryantalist sdylemleri Bati'min somiirgeci politikasini mesrulas-
tirmanin ve kendi diisiincelerini belirli aygitlarla topluma kabul ettirmenin
bir yoludur. Diinya egemenligini elinde bulunduran Bati, Dogulu toplumlar
icin yarattig tasvirleri ve on yargili diisiincelerini kitle iletisim araglari ile
tiim diinyaya yaymaktadir. Ozellikle filmler ideolojilerin aktarilmasinin en
Oonemli araglarindan bir tanesidir.

Fransiz post-modern yazar Jean Baudrillard modern kitle iletisim aragla-
rinin etkisinin derinliginden s6z etmektedir. Nitekim yasamlarimizin niteligi
elektronik medya ile oldukca degismis ve yasadigimiz diinyanin ne oldu-
gu ve nasil oldugunu belirlemenin bir araci haline gelmistir. Baudrillard'in
hiper gerceklik kurami gercevesinden bakildiginda, medyanin gérmemize
izin verdigi gerceklik bu durumu izah edebilmektedir. Tarihte Bat1 ve Dogu
birbiri ile iligkileri ile kimliklerini insa etmislerdir. Giiniimiizde medya ve
0zelde sinema ile Bat1 kendi kimligini Dogu’yu 6tekilestirerek bir kimlik sun-
maktadir. Bu noktada sunu sormak gerekmektedir. Gergekten Dogu ve Bat1
kimligi sinemada bize sunulan gibi midir? Yoksa bize gosterilmek istenen mi
sunulmustur? Calismada, Bati’'nin oryantalist sdylemleri ve Dogu-Batr iliski-
lerinin nasil kurgulandig1 drneklem olarak secilen 300 Spartal: ve Biiyiik Isken-
der filmleri karsilastirmali olarak analiz edilip tarihsel baglam cercevesinde
ortaya ¢ikarilmaya calisilacaktir.

Oryantalizm, Otekilestirme ve Sinemadaki Gériintiisii

Oryantalizm kisaca Bati'nin Dogu hakkindaki tasviri olarak agiklanmak-
tadir. Sozliik anlami olarak Latince oriens kelimesinden tiiretilen oryantalizm
kavrami Dogu’yu gostermek icin kullanilmakla birlikte Batililarin fslam diin-
yast hakkinda tutumlaridir.*

3 Ryan ve Kellner, 1997:8 akt. Zehra Yigit, “Hollywood Sinemasinin Yeni Oryantalist Soylemi
ve 300 Spartali” Selcuk Iletisim 5/3 (2008), s. 236. (erisim 20.10.2022).

4 Germaner ve Inankur 1989:9 akt. Meryem Kose ve Meryem Kiiciik, “Oryantalizm ve “Oteki”
Algis1” Sosyal ve Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 1/1 (2015), s. 110. (erisim 14.10.2022).
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Oryantalizm hakkinda en ciddi elestirileri Edward Said yapmustir.® Said,
iktidar ile bilginin yani Bat1 ve oryantalist bilginin karsilikli etkilesim icinde
oldugunu, oryantalistlerin objektif bir bicimde ¢alismalarda bulundugunu
elestirmis ve bu ¢alismalarin deger odakl oldugunu gozler oniine sermistir.
Said, tezlerini olustururken M. Foucault'dan etkilenmis ve oryantalist bilgi
ile somiirgeci Bati’'nin ekonomik ve politik giicii arasinda iliski kurmustur.®
Karaaslan’, Said’in Dogu tizerinde eser yazan Batili yazarlarin neredeyse
tiimiiniin oryantalist bir bakis acisiyla eserlerini olusturduklarmi belirttigini
aktarmistir. Zira ttim bu Batil1 yazarlar tarafindan Dogu ve Bati'nin birbirin-
den ayr ve farkli oldugu kabul edilmekte ve bu farkin nedeninin de Batinin
ustiinliigiinden kaynakl olduguna inanilmaktadar.

Oryantalizm ayrica Bati'min Dogu hakkinda onyargili imajlara dayal ve
hakimiyet kurmanin amaglandigi bir kavramdir. Bati'nin Dogu tizerinde ta-
hakkiimiiniin bir arac1 olarak da kabul edilebilen oryantalizm esasinda Ba-
t1'nin Dogu hakkinda bilgiler edinmesi ve bu bilgilerle kendilerine soylem
olusturup hegemonya kurmasidir.®

Egemen konumunda olan Bati'nin Dogu hakkindaki bilgileri ve bu bilgi-
lerle yapilan ¢alismalar Dogu kimliginin gostergesi haline gelmektedir. Yani
aslinda Bati’'min Dogu hakkindaki tasvirleri kurgusal bir Dogu’dur. Oryantalist
bakis acisiyla yaratilan Dogu imajiyla Batt Dogunun ne oldugunu insanlara
cesitli vasitalarla aktarmaktadir. Boylece 6tekilestirilmis bir Dogu toplumu or-
taya gikmaktadir. Bu noktadan bakildiginda Dogu ile kurgulanan ve insanlara
sunulan gergekliklerin ideolojik bir yonti oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Oryantalizmin baslangic1 hakkinda kesin bir bilgi soylemek miimkiin de-
gildir. Fakat unutulmamalidir ki tiim tarih sahnesi Dogu-Bati iligkileri, celis-
kileri ve gatismalariyla doludur. Birbirleri ile girdikleri aligverisler, savaslar
ve yaptiklari kesiflerle birbirlerini sekillendirmis, kimliklerini olusturmuslar-
dir. Bati'nin yansittig1 Dogu imaji ideolojik olmakla birlikte Dogu hakkindaki
gercekligin kurgulanmasidir.

Oryantalizm, Bati’'nin Dogu hakkinda bilgi vermesinin yaninda bir ide-
oloji iiretimidir. Zira Bati'nin tiretmis oldugu bilgiler iktidarlar tarafindan
kendi gikarlar1 dogrultusunda kullanilmaktadir.” Bati'nin oryantalist bakis

5 Edward Said, Oryantalizm: Sémiirgeciligi Kesif Kolu, Istanbul: Pinar Yaymevi, 1982.

6 Kiigiik ve Kose, “Oryantalizm ve “Oteki” Algis1”, 111-112.

Gakirman 2007:106 akt. Ebuzer Karaaslan, “Oryantalizmin Zihin Diinyast: Dogu, Islam ve
Osmanl1”, Doktora Tezi, Gazi Universitesi, 2021, s.91.

Mehmet Emin Satir ve Nuri Paga Ozer, “Oryantalist Bakis Agisinin Sinemaya Yansimast: The
Physcian (2013) Filmi Ornegi” Giimiishane Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi 6/1
(2018), s. 761. (erisim 14.10.2022).

Mutman 2012:106 akt. Satir ve Ozer, “Oryantalist Bakis Acisinin Sinemaya Yansimas1”, 765.
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acis1 giiniimiizde halen devam etmektedir. Bu bakis agisini tiirlii sekillerde
gormek miimkiindiir. Oryantalizmin kendisini en ¢ok ortaya ¢iktig1 alanlar
icin sinema basta olmak tizere edebi metinleri 6rnek verebilmekteyiz. Bat1
bu araglarla Dogu kimligini toplumlara aktarmakta ve insanlarda kurgusal
bir Dogu imaji olusturmaktadir. Tktidarlarmn bir araci olarak da gorebilece-
gimiz sinemanin toplum tizerine etkileri diistintildiigtinde oryantalist bakis
acisiin filmlerde gosterilmesiyle Dogu kimligi iiretilmektedir. Zira sinema
ile genis kitlelere ulasmak miimkiindiir. Bu nedenle oryantalist bakis agisiyla
olusturulan filmlerle oryantalizm yeniden iiretilmekte ve insanlara sunulan
seyler gerceklik olarak kabul ettirilmektedir.

“Oteki” kelimesinin sdzliik anlami “sozii edilen veya benzer iki nesneden
onem ve konum bakimindan uzakta olan”, “mevcut kiiltiir icinde dislanmis olan”
olarak tanimlanmistir.’® Tiirk Dil Kurumunun bu tanimlamasindan anlasila-

cag iizere 6teki kavramina olumsuz anlamlar atfedilmektedir.

Oryantalizmin en temel unsuru 6tekilestirmedir. Bati, kimligini 6teki olan
Sark ile iligkisiyle tanimlamaktadir. Kimlik, farkliliklar temelinde bir iliski ag1
ile verilmektedir. Normallik-sapkinlik, kanun- despotizm gibi zitliklar batil
bakis ile olusturulan imgelerdir. Dolaysiyla Bati'nin Sark icin yarattig (despo-
tik veya arzu serasi gibi) imgelerin zitt1 olan kavramlar Bati'nin kimligini yan-
sitmaktadir. Bati, Dogu icin yarattig1 kliseler ile Dogu imgesini pekistirerek
sabitlemektedir.! Bu noktada Otekilestirilen taraf kotiilenirken karsi taraf
yliceltilmektedir."”” Oryantalist bakis agisindan otekilestirmeye baktigimizda
ise Otekilestirilenin Dogu oldugu ve Bati'nin kendini yiicelttigi goriilmektedir.
Oryantalist soylemlerde Bat1 kendindeki iyi 6zelliklerin mevcudiyetini ve bu-
nun karsisinda Dogu'nun bunlara sahip olmadigimi gostermektedir. Buluta
gore” Bati, Dogu’'nun kendini anlatamayacagini belirtir bu nedenle de Bat,
Dogu adina da konusmakta hatta Dogu’nun kendisini temsil edemeyecegini
diistindiigii icin Dogu’'nun temsil edilmesi gerektigini belirtmektedir.

Dogu-Bat1 arasindaki ayrim ve bununla iligkili olan 6tekilesmeyi Hentch
su sekilde tamimlamistir: “Cografi anlamda Akdenizli Dogu cok eskilerden beri
Avrupa igin en yakin ve en ¢ok miicadele edilen bir otekilik, tam anlamuyla Gteki ol-
mustur; ¢iinkii gerek cografi acidan gerek hayali olarak hemen bitisigindedir; zaman
zaman gizemli, tehditkar, bastan ¢ikarict ya da itici, hem 1ss1z hem mahser gibi, hem
barbar hem zarif, kah siddet dolu kah uyusuk, bir sihir ya da ofke diyari; ama hep

10 “TDK”, son giincelleme 9 Aralik, 2022, (https://www.tdk.gov.tr/).

11 Biilent Diken ve Carsten B. Laustsen, Filmlerle Sosyoloji, Istanbul,2016, s. 54.
2 Kiiciik ve Kose, “Oryantalizm ve “Oteki” Algist”, 116.

B Yiicel Bulut, Oryantalizmin Kisa Tarihi, Ankara: Kiire Yayinlari, 2004, s. 13.
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mevcut ve 6teki olmugstur.”** Bati, Dogu’yu 6tekilestirerek kendine de bir kimlik
yaratmaktadir. Dolayisiyla Bati'min kendini tanimlamasi i¢in Dogu’ya ihti-
ya¢ duymakta fakat kendi iyi 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilmesi i¢cin Dogu’ya
olumsuz Ozellikler atfederek kendisini insa etmektedir.

Kitle iletisim araglar1 ideolojileri yeniden iiretmenin bir aracidir. Sémiirge-
ci ve kitle iletisim araclarmi elinde tutan Bati, artik {ilkeleri sadece somiirge
altina almakla kalmayip kendi disindaki tilkeleri de kiiltiir endtistrisi ile so-
miirgelestirip kendileri hakkindaki tanimlamalar1 da tistlenmektedir. Bati'nin
Dogu’yu otekilestirmesi ve bir kimlik kazandirma siirecini oryantalist soy-
lemlerle yapmaktadir. Bu agidan sinemay1 6zellikle Hollywood sinemasini in-
celemek oldukca 6nemlidir. Bati, Dogu’yu barbar, medeniyetsiz, ilkel, mistik,
egzotik, kadinlara deger vermeyen insanlar olarak tanimakta, tanimlamakta
ve bunlari filmler ile insanlara sunmaktadir. Glintimiizde de bu oryantalist
sdylemler filmler araciligiyla devam etmektedir. Ozellikle 11 Eyliil sonrasinda
eskiden mistik ve egzotik olarak tanimlanabilen Dogu ve 6zelde Miisliiman-
lar, artik terdrist ve korku duyulan insanlar olarak gosterilmektedir.

Sinema oryantalist 6geleri farkli sekillerde sunabilmektedir. Mesaj yiiklii
olan sinema filmleri diger toplumlara yahut dinlere kars1 ¢carptirilmis temsil-
ler yoluyla halka aktarilmakta bu sebeple halkin yanlis temsillerle gosterilen
topluma veya dine karg1 6onyargili tutumlar gostermesine neden olabilmek-
tedir.”Filmlerde yer alan mekanlar, karakterler, karakterlerin goriiniisleri,
filmde oryantalist 6geleri gormek i¢in bu unsurlar 6nem tasimaktadir. Or-
yantalist 6geleri igeren filmler Dogu’yu masal diyari olarak gostermektedir.*®
Iyi ve kotiiniin sunumu filmin senaryosunda oldukga énemlidir. Nitekim
filmlerde Batili karakterler ne kadar iyi 6zelliklerle sunulmaktaysa Dogulu
karakterler tam zitt1 olarak yer almaktadir. Ekinci’ye gore “Oryantalist sdyle-
me gore Araplar sehvet diiskiinii, terorist, uyusuk, akilsiz ve zayiftir. Bir yan-
dan da ciirtiimiisliigii ve geride kalmighig: temsil eder. Batili ise, demokratik,
akli basinda, giivenilir, erdemli, gii¢lii bir karaktere sahiptir. Arap temsilleri
agisindan olumlu temsiller filmlerde neredeyse hig yer almaz”."”

Oryantalizm tanimlamasinda Dogulular i¢in, fantezilerden, cinsel unsur-
lardan, egzotik atmosferlerden, kadinlar ve cariyelerden bahsedilmektedir.
Bu Ggeler oryantalist bakis acisiyla yapilan filmlerde somut hale gelmekte-

4 Thierry Hentch 1996:75 akt. Gtilbahar Atasever, “Dogu-Bati Tliskileri Baglaminda Oryanta-
lizm”, Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Universitesi, 2009, s.8.

15 Ulug ve Kiingerti, “Sinemada Araplarm Temsiline Bir Ornek: Keskin Nisanc1” Filmi” Akade-
mik Bakis Dergisi 68 (2018), s. 12.

16 Serpil Kirel, Kiiltiirel Calismalar ve Sinema, Istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi, 2012, s. 459.

V7 Barig Tolga Ekinci, “Argo Filmi Baglaminda Hollywood Sinemasinda Soylem ve Yeni Oryan-
talizm” Atatiirk Iletisim Dergisi 6 (2014), s. 55. (erisim 13.10.2022).
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dir."® Ornegin Ulug ve Soydan (2007)'nin calismasinda bir donem filmi olan
“Harem Suare” incelenmis, oryantalist ressamlarin Dogu imgelemleriyle
yapmis olduklar1 ¢izimleri esas alan filmin oryantalist bakis agisini pekistir-
digi ve Osmanli icin kurgulanan imgeleri sinematik karakterlerle kesinlegtir-
mekte oldugu ortaya ¢ikarilmaktadir.’” Sinemanin bir uzantisi olarak Walt
Disney animasyonlarindan biri olan “Mulan” animasyonunun incelendigi
diger bir calismada da oryantalist bakis agis1 ortaya ¢ikarilmistir. Nitekim
bir Dogu hikayesi olan bu animasyonda bagskahraman Bati'nin bir gostergesi
olmus ve Bati, modern ve 6zgiir olarak gosterilirken Dogulu karakter olan
Mulan ise gelenekgi, kaderci, ataerkil, baskici ve pasif olarak sunulmaktadir.
Bir animasyon iizerinden Dogu ve Bat1 catismasi gosterilerek Dogu'nun hi-
kayesinin anlatildig1 animasyonda oryantalist ogeler yerlestirilerek Dogu kii-
ciimsenmektedir.’ Filmlerde oryantalist bakis agisinin ortaya ¢ikarildig: pek
cok ornek vardir. Dogu ve Bat1 uygarliklarini tarihsel temel ile anlatan 300
Spartali ve Biiyiik Iskender filmleri de bu cergevede oryantalist bakis agistnin
birer temsili olmaktadirlar. Dogu- Bat1 ¢atismasini gosteren filmlerde Bat1 ta-
rafindan Dogu; koleci, geri, kadinlaria kotii davranan toplum gibi gosterile-
rek Dogulu bir kimlik yaratmis ve boylece Bat1 ideolojisi yeniden tiretilmistir.

Yunan-Pers Savaslari ve Sinema

Sinemadaki otekilestirmenin temelinde Dogu-Bati ayrimimnin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Nitekim oryantalist sdylemin tarihi Dogu-Bat1'nin var-
liklar1 kadar eskiye dayanmaktadir. Oryantalizm ve Gtekilestirme kavramimin
daha iyi anlasilmasi igin Dogu-Bati iligki ve catismasini da incelemek elzemdir.

Bati'nin temeli Yunanlilikla baglamaktadir. Yunant olusturan ise Dogu ile
girdikleri iliskilerdir. “Dogu-Bat: ayriminin, Dogu-Bati celiskisi ve ¢atigmasina do-
niismesi ise Yunan'mn iliskilerde takindigr tutuma bagl olarak sekillenmistir.”*' Daha
once Dogu ve Bati'nin kimliklerinin birbiri ile iliskilerinden olustugunu belirt-
mistik. Dogu’da devlet her ihtiyaci (glivenlik ve {iretim) ¢6zen merkezi bir me-
kanizma olarak var olmugken Batr'da bu ¢oziimler devlet katinda gergeklesme-
mistir. Dogu kurmus oldugu ATUT Devletinin hammadde sorununu Bati ile

18 Onal ve Baykal 2011:109-110 akt. Satir ve Ozer, “Oryantalist Bakis Acisinin Sinemaya Yansi-
mas1”, s. 768.

¥ Ulug ve Soydan, “Said, Oryantalizm, Resim ve Sinemanin Kesisme Noktasinda Harem Sua-
re”, Bilig/Tiirk Diinyast Sosyal Bilimler Dergisi 42(2007), s. 48.

% Makhliyo Shodmatova, “Disney Animasyonlarinda Oryantalizm” Yiiksek Lisans Tezi, Anka-
ra Universitesi, 2018, ss. 92-93.

2 Yiiksel Yildirim, “Tiirk Toplum Tarihinde Dogu-Bat1 Catismas1 ve Osmanlilik”, Tarih ve Uy-
garlik-Istanbul Kitap Dizisi-13: Ozgiirlesmenin Sorunlari ve Imkanlari, Istanbul: Dogu Kitabevi,
2021, s,31.
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iligki kurarak ¢ozmeye ¢alismistir. Bati’da Dogu'nun ihtiyag fazlasi iiretimine
ihtiyac vardir. Boylece birbirlerine ihtiyag duyarak iligki i¢ine girmislerdir.
Yunan halki gesitli istilalar sonucu olusmustur. Bu sebeple Yunanlilar Av-
rupalilara karsi yabanci olmamakla birlikte Avrupa, Yunanhlar: kendilerinden
saymistir. Dolayisiyla bu nedenlerin hepsi sonucunda Yunanlilarin bagka kiil-
tiirlerle olan etkilesimlerinde bile kimliklerini kaybetmemislerdir. Sezer “Yu-
nanlilar, modern milliyet¢iligin onciileridir. Yunanhlik bilinci, yeryiiziindeki oynadikla-
r1 tarihi roliin bilincidir.”* demistir. Yunanhlar igin topraklari oldukca 6nemlidir.
Yunan topraklar: Dogu ile iligkilerin denetlendigi temel noktadir. Bu 6nemi kay-
betmemek i¢in yurtlarini hayat: pahasina korumaya galismislardir. Yunanhlikta
Avrupali olmak, tek aileden olmak Yunanli olmak ekseri 6nem tagimaktadir.

Pers savaslar1 Yunanllar igin bir doniim noktasi olarak da sayilmaktadir. Do-
gu'dan ayr1 olma diisiincesi bu savaglarla ortaya cikmistir. Oncesinde tarihin ilk
Dogu-Bati karsilasmas,-bir yoruma gore de ilk diinya savasi- baglaminda, Truva
Savaslarini da gostermek miimkiindiir.” Bu savaslarda savasanlar sadece iki
diisman degil ayn1 zamanda Yunanhlikla kendi kimligini olusturmus bir Baty,
Dogu ile savasmustir.* Artik Yunan, bir uygarligi, Bati uygarhigini, temsil etmek-
tedir. Yunanhlarin goziinden Persler sadece bir diisman olmamakla birlikte bar-
barhgm bir ifadesidir. Dogu bir ATUT devleti oldugu icin giivenligi saglamak
bu devletin gorevi idi.” Bu nedenle Dogu'nun askeri vasfi Bati'dan kuvvetlidir.
Yunanlilik ise Dogu'nunki kadar giiclii bir askeri sistem olarak Makedonya Im-
paratorlugu ve Biiyiik Iskender ile Bati'min askeri giicii haline gelmistir. Biiyiik
Iskender Batili bir fatihtir ancak Dogu ile girdigi iliskiler neticesinde Dogululas-
mugtir? Artik Avrupa’da Yunanhligin yerini Roma Imparatorlugu almigtir.”

Tarihin aslinda Dogu ve Bat ile iliskileri, celiskileri ve ¢atismalar ile olus-
tugunu bir onceki boliimde bahsetmistik. Dogu-Bat1 karsitligina Romanin
idari anlamda boliinmesiyle karsilagilmistir. Avrupa’y1 bu zor déneminden
cikaran olay Hagh Seferleri’dir. Hagh Seferleri ile Avrupa “6tekinin” zengin-
likleri ile karsilagsmislardir. Hagli Seferleri ve sonrasinda 6tekinin tanimlan-
masina Dogu artik bir karsilik olmustur.?®

2 Baykan Sezer, Dogu- Bat: fli;:kileri Acgisindan Bati Tarimi, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2018, s. 123.

% Yiiksel Yildirim, “Truva’dan Canakkale’ye Tarihsel Siireklilik Bilinci”, Tarih ve Uygarlik-Is-
tanbul Dergisi, Say1 7, 5.73-80.

* Ertan Egribel, “Anadolu: Savas Yollar1 Kavsagt”, Sosyoloji Yilligi Kitap-12: Tarihte Dogu-Bati
Catismast. Der., Ertan Egribel-Ufuk Ozcan. Istanbul: Dogu Kitabevi, 2017:165-190.

% Baykan Sezer, Asya Tarihinde Su Boyu Ovalart ve Bozkir Uygarliklart. Istanbul: 1.U.E.F. Yaynlari, 1979.

2 Baykan Sezer v.d , “Bat1 Yayilmacilig1”, Sosyoloji Yilligi Kitap-3, Atatiirk Universitesi K.K.
Egitim Fakdiltesi Basimevi., 1998.

7 Sezer, Dogu- Bati iligkileri Acisindan..., s. 124-129.

% Arli 2019:17-18 akt. Kiiciik ve Kose, “Oryantalizm ve “Oteki” Algis1”, 119.
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“300 Spartali” Filmi Analizi

Bir Amerikan yapimi olan 300 Spartal: filmi, 2006 yilinda Zack Snyder y6-
netmenliginde vizyona girmis aksiyon-drama tiiriinde bir yapittir. Basrolde
Gerard Butler, Lena Headey ve David Wenham olup pek ¢ok 6diil almigtir ve
IMDB puarnu 7.6'dir.”

Film, Spartali bir askerin Leonidas’in kral olarak dénmesini destans1 bir
Oykiiyle anlatilarak baslamaktadir. Anlatici, 300 Spartali ordusundan geriye
tek kalan askerdir. Yunanlilarin Perslilerle girdikleri savas: bir Spartali goziin-
den anlatmasi kurgulanan bu 6ykiiniin zaten Bat1 yanli oldugunu gostermek-
tedir. Tlk sahnelerde Sparta'da dogan cocuklarin saglikli ise gesitli zorluklar-
dan gecerek gercek bir savasg1 yaratimi siireci gururla anlatilmaktadir. Filmin
cogu sahnesinde Spartalilarin cesur, 6zgiir ve gergek bir asker-savasci oldugu
vurgulanmakta, karsilarinda “6teki” olarak yer alan Dogu ise kendi 6zellikle-
rinin tam tersi olarak (korkak, kolelerden olusan vs.) gosterilmektedir.

Filmde Dogu-Bati1 catismast Sparta ve Pers Krallig1 ile M.O. 480 yilinda
gerceklesen Thermopylae Savasi iizerinden aktarilmaktadir. Filmde Spar-
ta’lilarin krali olarak Leonidas Bati'nin temsilcisi iken Dogu’da Persleri sim-
geleyen kisi tanrilar tanrisi Kral Xerxes'dir. Filmde 6zellikle bu temsiller tize-
rinden Dogu-Bat1 ¢atismas: ve kiiltiirler yansitilmaktadir.

Filmde Spartalilarin savasciliklar: 6n plana gikartilmaktadir. Kral Leoni-
das, Sparta’nin savagma egitimi alan, Sparta icin savasmanin kutsalligini bi-
lerek hayatin1 buna adayan biri olarak gosterilmektedir (05:55). Spartalilar
Perslileri canavarlara benzetmektedir. Filmde;

“...ama bu canavar adamlardan ve atlardan olusuyor. Kiliclardan ve mizraklar-
dan, kolelerden olusan inamilmaz biiyiikliikte bir ordu kiiciik Yunanistan’t yutmak
iizere diinyamin elindeki tek mantik ve adalet umudunu almaya hazir. Bir canavar
yaklasiyor...” (06:08-06:43).
ifadesi ile Yunanistan mantik ve adalet umudu olarak aktarilmakta iken

Dogulular kolelerden olusan canavarlar olarak sunulmaktadir.

Pers imparatorlugu, karsilarina c¢ikan tiim devletleri yok eden, kendilerine
itaat etmeyen krallari taclariyla birlikte kafalarini kesenler olarak gosterilmistir
(07:46). Burada dikkat ceken diger bir husus sudur: Pers kralimin elgisi olarak
gelen kisinin fiziksel 6zellikleri Dogulu bir imaj ¢izmektedir. Fakat Perslerin
normal gortiniimii yerine korkung bir gortintimleri olan, siyah tenli, yiiziinde
gesitli piercingleri olan stislii giyisiler giyen garip bir Dogulu imaji gizilmekte-
dir. Bunun karsisinda ise Spartalilar siislerden uzak, kralin da halk gibi giyin-

¥ “imdb”, son giincelleme 9 Aralik, 2022, (https://www.imdb.com/title/tt0416449/?ref =fn_al
tt_1).
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digi ve tustlinligiintin olmadigy bir Batili tipi gosterilmektedir. Kral Leonidas
Pers Imparatorlugunun su ve toprak istegine yani kendilerine teslim olmast
istegine karsi ¢ikarak, giiclii ve yiiksek ses tonuyla “This is Sparta!” (Burasi
Sparta!) diyerek gelen elci ve adamlarini kuyuya atmistir. Bu ilk sahneden de
Bati’'nin Dogu’ya ne yapabilecegi, Dogu karsisindaki giictii izleyicilere aktaril-
mustir. Nitekim pek ¢ok 6diil alan filmin bu sahnesi ve 6zellikle bu repligi her
tilkeden insanlarin hafizalarina kazimistir. Elgilerin dokunulmazlig: kuralin
ihlal eden Leonidas bu yaptigini vatanseverlikle haklilastirmaktadir.

Perslilerin bu sekilde fiziksel goriiniislerinin yaninda zalim ve tehditkar
olarak da gosterilmektedir. Bu tip bir Dogulu karsisinda ise giyinisleri itiba-
riyle iyi ve normal goziiken ayrica askerlerin hepsinin kasli ve ii¢ggen, mii-
kemmel bir viicut yapisina sahip, her tiirlii kusurdan uzak bir giizellige sahip
olan Spartalilar bulunmaktadr.

Leonidas’in savas fikrini ortaya koymasindan sonra bu savasa baslayabil-
mesi icin gelenekler geregi eski tanrilarin rahipleri olan Ephorlar’a danigsmasi
lazimdir. Anlatic1 bu sahnede Ephorlar’,

“Berbat bir topluluk, insandan cok hayvandirlar. Leonidas’in bile riisvet verip yal-
varmas: gereken hayvanlar. Ciinkii hicbir Sparta kralr Ephorlar'in kutsamasini alma-
dan savaga gitmemistir.” (14:29-14:48)

“...Hastalikl1 yasl fakirler. Sparta’nin karanliklardan yiikselmesinden dnceki za-
manlardan kalma degersiz artiklar. Mantiksiz bir gelenegin kalintilar1.” (16:57-17:07)

Olarak anlatmakta ve goriintii itibariyle de Ephorlar’i cirkin ve insan gibi
goriinmeyen yaratik olarak gostermislerdir. Bu sahnelerde de Spartalilarin
donemlerindeki mistik ve geleneksel anlayis yerine rasyonel ve mantiklariyla
hareket etmekte oldugu aktarilmaktadir.

Ayrica bu sahnede kanunlarin tistiinliigii vurgulanmakta, hicbir kimsenin
(ister kral olsun ister halk) bu kanunlar1 ¢igneyemeyecegini vurgulamakta-
dirlar. Bu da Yunanlilarin demokrasi ve hukukun tstiinliigli anlayisini izle-
yicilere sunmaktadir.

“.. Ama bu gelenegi Leonidas bile bozamazdi. Ciinkii Ephorlar'in sozlerine saygi
gostermeliydi. Kanun boyleydi. Ve yurttas olsun olmasin, kadin veya erkek, dle veya
kral hicbir Spartali kanunun iistiinde degildi.” (17:07-17:28).

Filmde Spartalilarin erdemli, 6zgiirliikcii tutumlarinin altinin gizilmesine
karsilik Persliler para, altin ve kadinlarla insanlar1 (hatta Spartalilarin kendi
kutsal rahiplerini bile) kendi taraflarina ¢eken, zevke ve paraya diiskiin, ca-
navar ve kolelerden olusan canlilar olarak sunulmaktadir. Bununla birlikte
Kral Leonidas filmde savas baslamadan 6nce bile gosterisi olmayan, giyinis
itibari ile halkla esitmis gibi gosterilen kiyafetler giymektedir. Bunun tam zit-
t1 olarak Pers Krali Xerxes halkindan ¢okga yiiksekte, tanr1 kral olarak kabul
edilmis, etrafi kadinlar ve altinlarla cevrili kral olarak gosterilmektedir. Su-
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nulan tiim bu gortintiiler Dogulularin Batililardan ne kadar farkli oldugunu,
Batililarin daha modern (hem fiziksel hem diisiinsel anlamda), Dogulularin
ise iyi olarak gosterilen Bat1 karsisinda ne kadar insanliktan uzaklasmis oldu-
gu diistincesini barindirmaktadir.

Filmde dikkat ¢eken diger bir husus da Dogulularin kadinlara kars: bakig
agismin aktarimidir. Nitekim ilk dakikalarda Pers Imparatorlugunun elgisi
Spartalilara teslim olmay1 sundugunda Kral Leonidas’in esinin konusmaya
katilmasina oldukga sagirmistir.

“El¢i: Bu kadin nasil olur da erkeklerin arasinda konugsur?
Kralige: Ciinkii sadece Sparta kadinlar: gercek erkek dogurur” (09:41-09:50).

Batilhlarin kadinlara verdigi deger sadece bu diyalogla kalmayip konseyde
kraligenin fikrinin sdyleyebilmesi ile de gosterilmektedir. Dogu’da ise kadin sa-
dece bedeniyle birlikte bir arzu nesnesi olarak sahnelenmektedir (1:15:56-1:16:43).

Spartalilar savas i¢gin ¢iktiklar ilk geceden sonra yola ¢iktiklarinda Persli
bir kesif ekibi tarafindan yakilmis ve bos bir koyle karsilasilmaktadir. Koyde
Perslilerden tek kurtulan kisi kiiciik bir ¢ocuktur. Cocuk Leonidas’in kuca-
gina bayilmustir. Ailesi ve kendisi zulme ugrayan kiiciik ¢cocugun gosteril-
mesiyle izleyiciler i¢in acima hissi yaratilmis boylece Persliler zalim, kiigiik
cocuklara bile zarar verenler olarak tanitilmistir. Bu sekilde Dogululara kars:
bir tepki yaratilmaktadir.

“Cocuk: Artik ¢ok sessiz. Onlar karanliin i¢inden canavarlar gibi geldiler. Onlar
pengeleri ve tirnaklariyla yakaladilar. Herkesi... Benim disimda... (¢ocuk 6liir)

Asker: Cocuk pers hayaletlerinden bahsetti. [lk caglardan beri bilinir. Onlar insan
ruhu avlarlar. Oldiiriiliip yenilemezler. Bu karanlik yenilmez. Oliimsiizler yenilmez.

Kral Leonidas: Oliimsiizler... Isimlerini sinamak gerekecek.” (31:32-33:03).

Filmde oOtekilestirme devam etmekte, Spartalilarin merhametli olmasina
kars1 Perslilerin merhametsizligi gosterilmektedir. Filmin ilk sahnesinden
beri devam eden Perslilerin canavar gibi gosterilmesi hala tekrar etmekte,
ozellikle bu sahnedeki gibi zulme ugrayan kiigiik bir cocuk tarafindan bunun
aktarilmasi yaratilan Dogu imajini pekistirmektedir.

Xerxes'in gosterildigi sahneler incelendiginde ise (59:06) her tarafi pier-
cingler olan, kaglar1 alinmis, Leonidas’in yaninda devlestirilmis, Viicudunun
her yerinde altin takilar olan, siyah tenli, krallarin krali, tanr1 kral olarak
gosterilmektedir. Leonidas’in kendisine diz ¢okmesini isteyen Xerxes’e karsi
olarak diz ¢okmeyen Leonidas’in soyledikleri Xerxes’i kizdirmakta ve Persli-
lerin zalimligi tekrar yansitilmaktadr.

“.. Bu fedakarligin hicbir ise yaramaz. Sparta’min adim tarihten bile silebilirim.

Tiim Yunan parsomenleri yakilabilir. Tiim Yunan tarihgilerinin ve yazarlarimin goz-

leri oyulur ve dilleri kesilerek alinir. Son olarak Sparta ve Leonidas isimlerini soyleme-

nin cezast bile 6liim olur ve Diinya var oldugunuzu bile bilmez.
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Leonidas: Diinya, 6zgiir insanlarin bir tirana karst durdugunu bilecek. Bir avug
insamn bir orduya karst durdugunu.” (1:00:04-1:00:43)

Bat1 ve Dogu'nun birbirine zit 6zellikleri verilerek kimlik olusumu yapil-
maktadir. Filmde gecen bu sahnede de yine zalim bir Dogu gosterilmekte
bunu karsisinda ise Dogunun tiim zalimliklerine kars1 durabilen cesur ve
Ozgiir Yunan askeri vardir. Tarihte bu donemlerde Yunanlilarda da kolelerin
oldugu bilinmesine ragmen bu filmde Spartali 300 6zgiir askere kars1 koleci
Pers toplumu yansitilmigtir. Tarihsel gergeklikler perde arkasina itilip gergek,
Bati tarafindan kurgulanip izleyicilere o sekilde aktarilmistir.

Filmin savas sahneleri ve son sahneler incelendiginde, Dogulularin ne ka-
dar kalabalik olursa olsun Yunanlilar/Batililar tarafindan bunun higbir sey
ifade etmedigini Dogulular1 her zaman yenebilecekleri gozlemlenmistir.

“Bugiin diinyay: mistisizm ve tiranhiktan kurtaracagiz. Hayalimizdekinden daha
parlak bir gelecegin temellerini atacagiz” (1:48:28-1:48:44).

Film, 10.000 Spartal1 ordusunun liderinin bu soziiyle bitmektedir. Burada
Spartalilarin verdigi s6z Bat1 diinyasinin misyonunu sunmakta, bu misyonla
Batili olmayanlara kars1 yapilan her savas, zorbalik, somiirgeler mesrulasti-
rilmaktadir. Ciinkii Bati'nin goziinde Batili olmayan her topluluk otekiles-
tirilmekte, kotiilenmekte, modern dis1 olarak kabul edilip gosterilmektedir.

“Biiyiik Iskender” Filmi Analizi

Biiyiik Iskender filmi, 2004'te vizyona girmis Amerikan yapimi; aksiyon,
biyografi, tarihi ve savas filmidir. Cesitli 6diiller almis bu filmin IMDB puani
5.6’dir.®

Film, Makedonya Krali ve tarihin en biiyiik lideri olan Biiyiik Iskender’in
hayatini1 anlatmaktadir. Yirmi bes yasina kadar diinyanin ¢ogunu fetheden
Iskender Yunanistan’m asker giicii olarak yoniinii Pers Imparatorlugu’na yo-
neltmistir. Hindistan’a kadar ulasan fetihleri ile Bati'nin en biiytiik basarisina
imza atmistir. Iskender’in Dogu’ya ydnelmesinin en biiyiik nedeni babasi Fi-
lip’in Yunanistan ile anlasmasindan sonra Pers imparatorlugu’na yénelmek
istemesidir.

Iskender’in kiigiikliigiiniin gosterilmesiyle baglayan filmde Iskender’in
Aristo ile yaptig1 konusmasi oldukga dikkat gekicidir:

“Iskender: Eger dedigin gibi Perslerden iistiinsek neden onlari yonetmiyoruz?
Dogu'ya gitmek Yunanhlarin her zaman hayali olmugstur.

Aristo: Dogu'nun gelenegi insanlart ve riiyalarini yutmak olmustur.

¥ (https://www.imdb.com/title/tt0346491/?ref_=nv_sr_srsg_0). “imdb”, son giincelleme 9 Ara-
lik 2022.
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Diger Bir Cocuk: Persler neden bu kadar acimasiz?

(Giiliismeler)

Aristo: Bu, bugiinkii ders konumuz degil Nearchus ama bu dogru. Dogu irklar:
barbarliklariyla ve zevklerine, kilecisine bagliliklariyla taninirlar. Her seyin asirist in-
sanoglunun ¢okiisiinii hazirlar. Bu yiizden biz Yunanhlar distiiniiz. Duygularimizi
kontrol etmeyi iyi biliviz” (14:47-15:30).

Kral Filip, cahil insanlar1 Dogu hakkinda egitmek icin Atina’dan Aris-
to’yu getirtmis, ¢ocuklarina Yunanlilarin ne kadar tistiin ve dogulular1 yone-
tecek bir gii¢ oldugunu 6gretmistir.

Aristo'nun Iskender’in Pers Krali Darius ile savagindan énce yaptig1 ses-
lendirmede “kirk bin askerimize karst iki yiiz elli bin barbar vardi” (36:11) diyerek
kendi askeri giliglerini yticeltip Dogulular1 barbar olarak aksettirmektedir.

Iskender’in babasi Kral Filip’in 8liimii igin Persliler hakkinda “suikast igin
altin veren, igreng ve korkakca oldiiren” olarak yaptig1 tanimlamalar yine
Pers Imparatorlugu'nun adil bir sekilde savasi kazanan bir imparatorluk ol-
madiginy, hile ve altin karsiliginda kendi menfaatlerine bir seyler yapabilen
imparatorluk olarak gosterilmistir.

Iskender’in savastan 6nce ordusuna yaptig1 konusmada Iskender kendi as-
kerleri ile ayn1 hizada at iistiinde, siradan gosterilmis iken Pers Imparatorlugu
kral Darius ise altin renkli yiiksek bir arabanin i¢inde, giinesten korunmasirn
saglayan semsiye tutan bir kolesi esliginde savasi bekledigi gosterilmistir.

Pers Krali Darius igin:

“...kim bu biiyiik kral kendi adamlarin savagmalar: icin kole yapan Darius. Bu
adamlar evleri igin savagmuyor, bu kral onlara mecbur olduklarim séyledigi icin sa-
vaswyorlar. Bu yiizden savastiklarinda hava gibi eriyip gidecekler. Biz bugiin buraya
kole olarak gelmedik. Biz bugiin buraya 6zgiir Makedonyalilar olarak geldik.” (46:43-
47:07).

Konugmasini yapmuistir. Bu sahnede tipki 300 Spartal: filminde oldugu gibi
Dogulular askeri yonden ¢ok olsa da ordularin gercek asker yerine koleler-
den olustugu ve bu yiizden zayif oldugu, Batili olarak kendilerinin ise 6zgiir
olduklarmin alt1 ¢izilmektedir.

Iskender’in Babil'i fethetmesiyle birlikte Dogu'nun igine giren Iskender’in
gosterildigi sahnelerde Dogu, mistik danslar, miizikler ve kadinlarin arzu
nesnesi olarak 6n plana gikartildig1 gorsellerle yansitilmigtir. Bu unsurlarin
on plana ¢ikarilmasi, Said’in oryantalizm tanimlamasina uymaktadir.

Zamanla Dogululagan Iskender, askerlerinin Makedonyali bagka biriy-
le evlenebilecegini sdylemesine ragmen Dogulu adetleri yapmaya baslayip
Asyal1 bir sefin kiziyla evlenmistir. Filmde dikkat ¢ceken diger bir nokta ise
Makedonyalilarin filmin baslarinda demokratik, konseyde herkesin fikrini
sOyleyebildigi, kralin bagkalarinin diisiincelerine gore hareket ettigini goz-
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lemlerken Iskender Dogu ile girdigi iliskiler neticesinde artik ayni1 Dogu kral-
lar1 gibi konsey tiyeleri diger askerlerinin s6zlerini dinlemez ve yalmizca ken-
di istediklerini yapmaktadir (1:20:57). Aslinda Asya ve Bat1'y1 birlestirmeyi,
kaynastirmay1 amaglayan Iskender bunu goriiniiste basarmis olarak gosterse
de esasen bagsaramamis kendisi Dogu icinde asimile olmustur.

“Iskender biraz diigiinmeye calis. Onlarn esitimiz olmas: hic istenmis mi? Ya

da ganimetlerimizi paylasmalar1? Aristo’nun soylediklerini hatirla. Bir Asyali mi1?

Yunanhlara verdikleri hicbir sozii tutmamus bir ik icin evlilik yeminin anlami ne?”

diyerek soru soran bir arkadasina Iskender oldukga sinirlenmis “Seni onlardan

bu kadar iyi yapan ne? Ashinda senden ve senin gibi diisiinenlerden iyiler Cassender”

(1:22:55-1:23:19).

Fethettigi dogu topraklarinda Iskender’in tutumu Bati'nin hos goriilii
degerlerini 6ne ¢ikarmaktadir. Kendisine Dogulu bir es se¢mesi, ordusuna
Dogulu askerler almasi, kendilerinden daha eski medeniyet olan Dogululara
karg1 saygili olmasi gerektigi diistincelerinin aktarimi, Bati1 hos gorii ve tistiin-
liigiiniin bir yansimasi olarak gosterilmektedir. Fakat Iskender’in bu olum-
lamalarmna karsilik komutanlarmin Dogu’ya ve Dogululara karsi tutumlar:
Bati’'nin Dogululara olan gercek diisiincelerini oldukga iyi ifade etmektedir.

Filmin sonunda ise Dogululara Yunanlilarla esit haklar veren neredeyse
tiim diinyay1 fetheden Iskender Babil'e donmiis fakat geng yasta Dogu’ya
gosterdigi bu 6nem nedeniyle oldiirtlmiistiir.

Sonug

Diinya tarihi uygarliklar catismasi sahnesidir. Dogu ve Bat1 birbiri ile ilis-
kileri, celiskileri ve catismalariyla bugiinkii halini almistir. Egemen olan Bat1
medeniyeti ise iligki icinde oldugu Dogu’yu kendi kavramsallagtirmalar ile
degerlendirmekte ve sunmaktadir. Bati'nin Bat1 dis1 toplumlari agiklamasinin
nedeni, onlarin kendilerini temsil edemeyecegini diistinmeleri dolayisiyla da
temsil edilmeleri gerektigi diisiincesinden olusmustur. Bati, Dogu hakkinda
onyargili imajlar olusturarak bir Dogu kimligi yaratmaktadir. Bati'nin Dogu
tizerindeki bir tahakkiimii olarak oryantalizm ile hayali dogu imgesi yaratil-
mis ve gesitli araclarla toplumlara bu bakis acis1 aktarilmistir. Bat1 tarafindan
anlatilan tarihi olaylar da Batili bir ¢ercevede anlatilmakta ve Dogu toplum-
lary; barbar, cahil, kéleci, mistik unsurlarla sunulmaktadir. Dogu toplumlari-
n1 bir zamanlar biiyiik ve giiclii olarak tstiinliigli aktarilan tarihi filmlerde
Yunan'in ytikselisi ile Dogululardan daha bilgili, giiclii, medeni, {istiin olusu
ve yiikselen bir Bat1 Diinya egemenligi gerceklik olarak gosterilmektedir.

Dogu'nun kendine has Bati’dan farkli 6zellikleri Bat1 tarafindan otekiles-
tirilerek ele alinmistir. Bu otekilestirme; Dogu’yu despot, barbar, cahil, erotik
ve mistik 6gelerle birlestirip sanatta, kitaplarda, filmlerde viicut bulmaktadr.
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Diinya egemenligini elinde bulunduran Amerika kendi ideolojilerini 6zellik-
le filmler aracihigiyla aktarmaktadir. Ozellikle Dogulular ve Miisliimanlar
hakkindaki olumsuz tutum ve diisiinceleri dizi ve filmlerde siklikla yansitil-
maktadir. Bilhassa Miisliimanlar ile terérizm de birlestirilmekte boylece di-
ger toplumlarin da bu ideolojiyi kabullenip Miisliimanlar hakkinda Bati'nin
yarattig1 imaj ortak bir gercek goriintiisiinii almaktadir. Bu ¢alismada {ize-
rinde durulan husus ise filmler tarafindan aktarilan oryantalist bakis acisini,
Dogu-Bat: iligkileri ¢ercevesinde incelemektir. Bu noktada 300 Spartal: ve Bii-
yiik Iskender filmleri secilmistir.

300 Spartal: filmi, Amerikan menseili bir yapim olup tarihteki Dogu-Bati
catismasi olarak Sparta ve Pers Kralligi ile M.O. 480 yilinda gergeklesen
Thermopylae Savas: iizerinden aktarilmaktadir. Film icerik analizi ile in-
celenmis olup Batililar, uygar, esitlik¢i, savas¢i, kadinlarina deger veren,
demokratik, kralinin halkiyla denk tutuldugu, kélelikten uzak bir sekilde
betimlenirken Dogulular oryantalist bir bakis acisinin gerekliligini goster-
mis olup; canavar, cahil, kdlelerden olusan, askeri kalabaliginin aslinda
gercek savas¢t olmayan kolelerden meydana getirilmis bir orduya sahip
olan, hileler ile savaslar1 kazanmaya g¢alisan, krallarinin tanrisallastirilarak
halktan daha tistiin oldugu vurgulanmis ayrica kadinlara deger vermeyen,
despotik, erotik ve mistik unsurlar1 6n plana ¢ikaran barbarlardan mey-
dana gelen bir toplum olarak gosterilmektedir. Filmde Dogu-Bat1 karsit-
l1g1, Bati’'min tistiinliigii, Dogunun bunun karsisinda 6tekilestirilerek tiim
kotii sifatlara sahip oldugu vurgulanmaktadir. Bati, bu filmiyle gecmiste
yasanan bir tarihi olay1 kendi ¢ercevesinden, hayalindeki dogu tasviriyle,
ustlinltigiinii pekistirecek bir hikayeyle Dogu’ya bir kimlik kazandirarak
seyirciye sunmustur.

Biiyiik Iskender filmi ise yine 300 Spartal: filmi gibi Amerikan yapimi bir
film olup tarihin 6nemli figiirlerinden biri olan Makedonya krali Biiyiik Is-
kender’in hayatin1 anlatan biyografi-aksiyon-tarihi tiirlerinde bir filmdir.

Yunan ve Iran Savaslar1 Yunan tarihinde déniim noktasidir. Yunan site
devletleri baslangicta ticarete dayali iken Pers ordusu karsisinda kendi igin-
de farkli orgiitlenerek Yunan'in askeri giicii olarak Makedonya ortaya ¢ik-
mistir. Avrupa’nin onciisi, ileri karakolu olan Makedonya’da en 6nemli kisi
ise Biiyiik Iskender’dir. Iskender savaglari, Bati'nin Dogu {izerine egemenlik
kurmadaki ilk girisimidir. Biiyiik Iskender’in amaci Dogu-Bat1 catismasini
bati lehine ortadan kaldirmaktir. Fakat bu basarisiz olmustur nitekim ken-
disi Dogululagmustir. Biiyiik bir tarihi olay olan Iskender seferleri yine Batili
bir bakis tarafindan film aracilig ile aktarilmis ve bu aktarimda Dogulular
oldukca kotiilenmistir. Filmde anlatict roliinde Aristo olup filmin pek ¢ok
sahnesinde Dogu uygarliklarini barbar, kéleci olarak olumsuz sifatlarla ta-
nimlarken Yunanlilari ise Dogululardan iistiin olarak anlatmaktadir. Her iki
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film de yakin zamanlarda yaymlanmis olup Bati ideolojisinin yansimalar1
her iki filmde benzer sekillerde seyircilere aktarilmaktadir. Her iki filmde
de Yunanlilarin askeri basarisi karsisinda her ne kadar kendilerinden sayica
daha biiyiik bir orduya sahip olan Dogulularin kolelerden olusan barbar-
lar oldugunun alt1 cizilmistir. Iki filmde de Yunanlilarin hangi zor kosullar
olursa olsun durdurulamadan Dogu’yu ele gegirebilecek kuvvette oldugu
da zorlu savas sahneleri ile aktarilmaktadir. Oryantalist bakis agisinin bir
yansimasi olarak filmlerde géze ¢arpan diger bir unsur Yunanlilarin medeni
olusunun karsisinda Dogulularin egzotik ve mistik danslari ile kadinlarin
bedenlerinin 6n planda tutulup zevke diiskiin olarak gosterilmesidir. Her
iki filmde Yunanlilar vatanlar1 i¢in kanlarinin son damlasina kadar savasan
cesur askerler olarak gosterilmekte iken Dogu’'nun krallar1 ya savastan ka-
can korkak olarak (Darius) veya savasi kendi giigleri ile degil de hileyle ka-
zanabilenler (Xerxes) olarak gosterilmektedir.

Sonug olarak, bu ¢alismada incelenen filmlerle tarihte Dogu-Bat iliskileri
cercevesinde olusturulan oryantalist bakis agisinin filmlere yansimasini orta-
ya koyarak analiz etmek amaglamustir. 300 Spartal: ve Biiyiik Iskender filmleri,
Amerikan menseili olup iki film {izerinden Bat1 ve [ran catismasi net bir se-
kilde gortilmiistiir. Her iki filmde de oryantalist 6geler; soylemler, miizikler,
karakterlerin goriiniisii, davraniglar: ve mekan incelenmis, tarihsel gercek-
liklerin Bat1 tarafindan ve Bat1 yanli olarak sinema ile diinyaya yayildig1 g6z-
lemlenmistir. Dogu-Bat1 ayriminin ilk besigi olan Yunan-Pers arasindaki ca-
tismanin gosterilmek istendigi iki filmde de Yunanlilarin Dogululardan daha
savascl, medeni, diinyay1 ele gegirme giiciinde olan, asil yonleri vurgulanir-
ken Dogu’'nun Onciisii Persler ise barbar, kolelerden olusan, mistik dgelerin
one plana ¢ikarildig: bir toplum olarak yansitilmaktadir. Tarihsel baglamda
iligki, geliski ve catisma yasayan iki diinya uygarliklarindan biri olan Yunan-
Iilar ile Dogu'nun onciisii ve temsilcisi olan Persleri anlatan bu filmlerde or-
yantalist iislup ortaya ¢ikarilmistir. Diger aygitlarda oldugu gibi oryantalist
bakis acisi filmlerde de gozlemlenmektedir. Dallarinda pek ¢ok oddiiller alan
300 Spartalr ve Biiyiik Iskender filmleri de bu bakis acismnin birer araclaridir.
Bat1 goziinden Dogu, sinema filmleri araciligiyla kendi {istiinliiklerinin mes-
rulastirllmas1 baglaminda tanimlanmaktadir. Neticede her iki film, hayali
Dogu imgesinin bir tezahiirii olmustur.

Peki hakikat nedir? Bizim gercegimiz, bize gergeklik olarak sunulan mi-
dir? Yoksa bize gosterilmek istenen mi gergeklik olarak sunulmustur? Bati
tarafindan bize atfedilen bu pasif rolden siyrilip kendi tarihimizi ve gercegi-
mizi ortaya ¢ikarmamiz gerekmektedir. Bizlerin bize Bati tarafindan verilen
“Dogulu kimlikten” kurtulmamiz, kendi kimligimizi ve soziimiizii tarihsel
gercekligimizle ortaya koymamiz gerekmektedir.
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