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Girig

smanli’'nin son donemi ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda baslayan batili-

lasma ve modernlesme diisiinceleriyle gelisen, sanayilesmeye baglayan
Tiirkiye’de buna bagh olarak her alanda oldugu gibi sanat ve miizik alaninda
da yeni arayislar, degisimler, gesitlenmeler yasanmistir. Bu donemde degis-
meye ve popiilerlesmeye baslayan Tiirk miizigi, cuamhuriyet miizik politika-
lar1 dogrultusunda egitim miifredatindan kaldirilmis radyolardan yasaklan-
mistir. Devlet Bat1 miizigi temeline dayanan halk miizigi 6gelerinin kullanil-
dig1 ulusal miizigi resmi miizik politikasi olarak benimserken, halk tercihini
geleneginden gelen miiziklerden yana kullanmstir.

Orhan Pamuk, ‘Masumiyet Miizesi’ kitabinda anlatti§1 agk hikayesini 1975
ile 2008 yillar1 arasinda, tam da bu sancili zaman diliminde, kurgulamustir.
‘Masumiyet Miizesi’ elbette kurmaca bir edebi romandir. Ancak, Orhan Pa-
muk’un, donemin Tiirkiye’sinde birbirinden farkli gruplarin yasam tarzlarini
sunma ve birey ve toplum zihniyetlerinde meydana gelen degisim stireglerini
ele alma bigimlerini inceleyecek olursak “‘Masumiyet Miizesi'ni realist bir ba-
kis agistyla olusturdugunu sdylememiz miimkiin olacaktir. Romanda askin
yani sira donemin sosyal, siyasi, kiiltiirel dokusuyla; aile, ahlak, evlilik, cin-
sellik, zengin-fakir, dogu-bati1 gibi bir¢ok konu islenmektedir. Bu bakimdan,
‘Masumiyet Miizesi’ kisisel bir meselenin arka planinda yatan toplumsal me-
selelere de deginme 6zelligini tagimaktadir. Calismamizin ana kaynag: olan
kitapta daha ziyade miizigin izlerini takip ederek hem dénemin sosyolojisini
tanimlayacak hem de Tiirk miiziginin geleneksel tavirdan modernlesme sii-
recine nasil gectigini gozlemleyecegiz.
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Baslangicta ‘Masumiyet Miizesi'nin olay orgiisiine bakacak olursak, teks-
til zengini Basmaci ailesinin 30 yasindaki ogullar1 Kemal'in Sibel ile nisanlan-
maya dogru giden bir iliskisi vardir. Sibel’e canta almak i¢in gittigi ditkkanda
yillardir gormedigi 18 yasindaki uzak akrabasi Fiisun ile karsilasir. Fiisun’dan
etkilenen Kemal, zamanla Fiisun ile bulusmaya ve birlikte olmaya baslar. Fii-
sun, tezgahtarlik yapmanin disinda tiniversite sinavina hazirlanmaktadir ve
Kemal matematik calistirarak ona yardimci olur. Giinler siiren bulusmala-
r1 Kemal’in Sibel ile nisanlanmasindan sonra kesilir. Kemal, Flisun'u Mer-
hamet Apartmani’'nda bulustuklar1 dairede, her giin ayni saatte beklemeye
baslar. Fakat Fiisun, bulusmaya gelmez. Fiisun’a ulasamayan Kemal, mutsuz
glinler gecirmeye baslar. Fiisun'u aramakla gegen siirede mensup oldugu
sosyeteden iyice uzaklasir ve bu grup igerisinde modernligin bat1 taklitci-
ligi olarak algilanmasin stirekli elestirir. En nihayetinde Flisun’a ulasan ve
onunla evlenme hayalleri kuran Kemal, Fiisun'u evlenmis olarak bulur. Fii-
sunlarin evine dokuz yil siiren ziyaretleri ve Flisun'un dokundugu her seyi
biriktirme aligkanlig1 o giinden sonra baslar. Fiisun'un babasini kaybetmesi
ve kocasindan bogsanmasi sonrasinda evlenmeye ve Paris seyahatine ¢tkmaya
karar verirler ancak Fiisun daha yurt disina bile ¢ikamadan kullandig: ara-
bayla intihar girisiminde bulunur ve hayatin1 kaybeder. Kemal ise kazadan
kurtulur ve kendini adeta diinyanin her yerindeki miizeleri gezmeye ada-
mistir. Flisun’dan geriye kalan onca esyayla Masumiyet Miizesi'ni agma fikri
de bu seyahatleri sirasinda olusmustur. Orhan Pamuk olaylari, “Ask, bekaret,
masumiyet, cinsellik gibi konularmn 19701i yillarda Istanbul’un iist smiflari
arasinda nasil algilandigina dair fikirlerini, takintili bir agigin sevdigi kadin
icin tiim hayatini vermesi ve agskini yasatmak i¢in bir miize kurmaya calis-
mas! baglaminda ve Yesilcam melodramlarinin melankolik atmosferi i¢inde
anlatir” (Demir, 2011;936)

‘Masumiyet Miizesi'ni incelemeye gecmeden hemen 6nce popiilerlesme
kavramina ve Tiirk miiziginde popiilerlesme hareketlerine kisaca deginmek
yerinde olacaktir. “Halka ait” anlamina gelen popiiler kelimesi miizikte ilk
defa 19. yiizyilda kolay anlasilan ve kolay yazilan miizikler i¢in kullanilmistir
ve klasik miizik disinda kalan her tiirlii miizik bu bashk altinda toplanmustir.
Pop kelimesi, poptilerden kisaltilmis bir kelime oldugu icin bir¢ok zaman
bu iki terimin ayn1 anlami karsiladig yanilgisina diistilmiistiir. Halbuki pop
miizik terimi 1950'1i yillardan baslayarak gencleri hedefleyen ve daha ¢ok
ticari amaglar giiden miizikler dizisini anlatmak igin kullanilmistir (Solmaz,
1999; 89).

Tiirkiye'deki popiiler miizik siireci ve Tiirk miiziginin popiilerlesme sii-
recine bakildiginda ise Cumhuriyet Donemi’nin de politikalaria yon veren
Osmanli’'nin son donemine hatta Tanzimat 6ncesine gitmek gerekmektedir.
Osmanli, 6ncelikle yalniz askeri alandaki bu tistiinliigii kabul etse de zaman-
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la tistiinliiglin salt bundan ibaret olmadigini algilayip 1slahat hareketlerine
ardindan da Avrupa’nin bilim ve teknigini ithal etme yollarina gitmistir. Son-
rasinda ise devlet kurumlari, egitim kurumlari, kilik kiyafet gibi mekansal,
kurumsal ve gortintiisel bu degisim zamanla yasayis bicimleri, gelenek go-
renekler, zevk ve inang anlayisini da etkilemeye baglamistir. Oncelikli olarak
kurumsal alanlarda diisiiniilen batililasma sonrasinda bu ¢izgide kalmayip
sosyal ve kiiltiirel olarak da Osmanli Imparatorlugu'nu ardindan da Tiirkiye
Cumhuriyeti’'ni etkilemistir. Bir¢ok sanat dalinda oldugu gibi belki hepsin-
den daha da fazla olarak miizik de bu degisimden payini almistir. Hicbir
alt yapis1 yokken Bati miizigine kazandirilan bu resmiyet Cumhuriyet do-
neminde kizisacak olan Bat1 miizigi-Tiirk miizigi miinakasalarina da zemin
hazirlamigtir.

II. Mesrutiyet'ten sonra musiki konak, yali, tekke gibi kapali ortamlardan
styrilip konser salonlarina tasinmaya baslanmistir. Fonograf ve gramofonun
da ¢ogalmasi ile halkin musikiyle yakinlasma imkanlar1 ¢ogalmistir. Bakil-
diginda ¢ok genis bir yelpazede farkli miizik tiirleri ayni farkliliktaki dinle-
yiciye ulagsmustir. Klasik fasil musikilerinden sarkilara, eglenceli oyun mii-
ziklerine senfonik orkestra musikisine farkli zevklere seslenebilen bir piyasa
olusmustur. 19. ylizyilda hafif sarkilar, kdgekgeler, Rumeli tiirkiileri belki bu
konuma konulabilirken; artik 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde tamamen ticaret ve
kazang amacli bestelenmis piyasa sarkilar1 ortaya ¢ikacaktir. Genel icra tarzi-
n1 da etkileyen bu piyasa ile asil deformasyon baglamis belki de ileride yasak-
lanma stirecine girecek olan Tiirk miizigi i¢cin nedenler olusmaya baslamistir.

Osmanli'nin batililagma c¢abalariyla baslayan ve giiniimiiz Tiirkiye’sine
kadar devam eden ve modernlesme olarak adlandirilan siire¢ ¢cogu alanda ol-
dugu gibi miizikte de bazi ikilemleri meydana getirmistir. Toplum icerisinde
giderek belirginlesen modern-geleneksel ayrimi miizikte ise alafranga-alatur-
ka kavgasi halini almistir. Yillardan beri siiregelen bu kavganin ‘Masumiyet
Miizesi'ndeki yansimalarina bakilacak olursa bu anlamda keskin ayrimlarla
karsilasiriz. Zengin ve fakir tipki dogu ile bat1 gibi tiim farkliliklarryla betim-
lenir ve aralarinda bitmek bilmeyen bir gerilim vardir. Bir tarafta romanin
baskahramani olan Kemal Basmaci Nisantasi’'nda oturur, zengin ve seckin
bir aileye mensuptur ve sosyal gevresi kendi gibi seckin ailelerden, arkadas-
lardan olusmaktadir. Kemal’in nisanlis1 Sibel ve ikisinin de yakin arkadaglar1
olan Zaim, Mehmet, Nurcihan gibi karakterleri burada ele alabiliriz. Tiim bu
karakterlerin bulustugu ortak nokta; varlikli ve bir nebze olsun modernlese-
bilmis ailelerde yetismeleri, okumus ve Avrupa gormiis olmalaridir. Kemal,
onceleri zamanin ¢ogunu nisanlis1 ve tiim bu arkadaglariyla elit lokantalarda
yemek yiyerek, geceleri bulusup gezintilere ¢ikarak, beraber piknik, tatil, ni-
san organizasyonlar1 yaparak gegirir. Bu seckinler simifinin miizik tercihleri-
ne yakindan bakabilmek i¢in Kemal ile Sibel’in Hilton Otel’inde gerceklesen
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nisan torenini ele alabiliriz. Nisana gelen ailelerin zenginligi, nisanda sunu-
lan ickiler kadar toren boyunca calan miizikler de her iki ailenin incelikle
distindiigii 6nemli ayrintilardandir. Glimiis Yapraklar Orkestras1 konukla-
ra kimi zaman kendi besteleri olan “Mutluluk”u (Masumiyet Miizesi, s.115)
kimi zaman “It's Now or Never uyarlamasi olan Bogazda Bir Aksam’1”(Ma-
sumiyet Miizesi, s.106) calarak eslik etmektedir. Ciftler, tango miizigiyle dans
ediyor derken daha romantik, daha agdali bir miizik parcas1 baglamaktadir
(Masumiyet Miizesi, s.127). Ufak aralardan sonra genglerin daha ¢ok dans
edebilmeleri, tanisip kaynasabilmeleri i¢in yine miizik devreye girmekte ve
Glimiis Yapraklar bu sefer “O Yazdan Bir Hatira”y1 seslendirmektedir (Ma-
sumiyet Miizesi, s.132).

Kemal ve Sibel’in satafatli nisan téreninden baska birlikte sik sik gittikleri
barlar1 ve buralarda hakim olan miizik anlayisin1 da inceleyebiliriz. Siradan
bir giinde gittikleri barda Peppino di Capri'nin “Melankoli” adl1 parcas: esli-
ginde dans etmektedirler (Masumiyet Miizesi, s.152). Yine bagka bir giin git-
tiklerinde ise “Giiller ve Dudaklar” ¢almaktadir ve miizige yine dans ederek
katilmaktadirlar (Masumiyet Miizesi, s.166). Nisanh ¢iftimizin diizenledik-
leri yaz sonu partisinde Sergeant Pepper ve Simon and Garfunkel’in plakla-
1 calmaktadir (Masumiyet Miizesi, s.177). Kemal arkadaslariyla bulustugu
gece kuliibiinde gogu Italyan ve Fransiz sarkilarindan calint1 Tiirkge pop par-
calar1 dinlemektedir (Masumiyet Miizesi, 5.290). Boylece tiim bu parcalar:
birlestirdigimizde 1970’lerde bir nevi burjuvalasmaya baslamis kesimin mii-
zik zevklerinin de burjuvalastigini okuyabiliriz.

Ancak, Kemal bu ¢evreden biisbiitiin farkli bir kadina asik oldugu zaman
mensubu oldugu smifin iginde barindirdig: tiim celiskileri kavramaktadr.
Kemal'in ailesi de Paris’te okumus nisanlisi Sibel de diger tiim arkadaslari da
aslinda gelenegi sadece batil1 ya da Avrupali gibi olabilmek igin reddetmek-
tedir. Kemal’e gore, boyle bir modernlik anlayis1 samimiyetsiz ve taklitcilik-
ten Oteye gidemeyecek olan bir “gibi olma” ¢abasindan ibarettir. Avrupal
gibi olmak isteyen kadinlar, Avrupali gibi film ¢ekenler, Avrupa tarzi lokan-
talar, batili yenilikler, uygar kurumlar gibi ifadelerle cevresindeki herkesi ve
her seyi elestirmeye ve bu ¢cevreden yavas yavas uzaklasmaya baslamaktadir.
Nisantasi'ndan uzaklasirken Cukurcuma’ya yakinlasir. Burada dokuz sene
vakit gecirdigi Fiisun'un ailesi igine dogdugu aileden bambagkadir. Bu bam-
baskalik kendini miizikte de gostermektedir. Fiisun'un babas1 tam bir ala-
turka tutkunudur. Gazinoya gitmekten, Miizeyyen Senar’t dinlemekten gok
keyif aldig1 icin Kemal ¢ogu zaman aileyi gazinoya gotiirmekte ve buradaki
eglencelerine eslik etmektedir. Lokantalarinda kiigiik fasil heyetleri ve ala-
turka sarkicilar daha ¢ok Tarabya’da oldugundan aksam gezmeleri genellikle
Bogaz’a olmaktaydi. Fiisun'un babasi Tarik Bey bir gece Miicevher Gazino-
su'ndan gelen alaturka miizigi ve eski sarkilar1 dikkatle ve keyifle dinlemek-
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tedir (Masumiyet Miizesi, s.319). Eve doniis yolunda radyoda calan Giiltekin
Ceki'nin “Eski Dostlar”in1 sdylemektedir (Masumiyet Miizesi, s.322). Bagka
bir giin ise yine Miicevher Gazinosu'nda Selahattin Pinar’in “Nereden Sev-
dim O Zalim Kadmi”na eslik etmektedir (Masumiyet Miizesi, s.324). Hep
birlikte Maksim Gazinosu'na gittiklerinde sahneye Miizeyyen Senar ¢ikar ve
“Benzemez Kimse Sana”y1 nakaratlarina eslik ederek dinlerler (Masumiyet
Miizesi, 5.412).

Kemal’in ailesi ile Flisun"un ailesi arasindaki smif farkini kitap boyunca
bahsedilen hemen her konuda agiklikla gorebiliriz. Bu farklar miizik tercih-
lerinde de kendini agikga belli eder ve en basinda belirttigimiz alaturka-alaf-
ranga kavgasi burada baslamaktadir. Miizikteki bu gerilim kitapta Sibel’in
¢ok yakin arkadasi olan Nurcihan’dan gazinolara gidip eski sarkilari, fasil
heyetlerini dinledigi, bir zamanlar radyoda okumus yetmislik, seksenlik sar-
kicilart bulup onlarla arkadaglik ettigi igin (Masumiyet Miizesi, 5.299-300)
uzaklagmasiyla daha belirgin hale gelmektedir. Sibel ¢ocukluktan tanidig;,
Paris’te okurken stirdiirdiigii hayat: yakindan bildigi en yakin arkadas: Nur-
cihan’a Maksim Gazinosu'nda Miizeyyen Senar’i dinlemeyi yakistiramadi-
gindan onu fazla alaturka olmakla elestirir ve hatta kii¢timseyerek iletisimle-
rini seyreklestirir.

Boylelikle Masumiyet Miizesi'nde bir yandan Batili olmaya calisan miizik
anlayisinin diger yandan Dogulu olmanin getirdigi dogallikla benimsenen
bir anlayisin i¢ ige ancak zaman zaman ¢atisma halinde ilerledigini ifade ede-
biliriz. Burada bizlere diisen 1970’lerden bugiine catisarak gelmis bu ic igeligi
artik bir zenginlik olarak kabul etmektir. Ne kendimizi sinirlayarak disaridan
gelen her tiirlii etkiye kapatmamiz dogru olur ne de tamamen Batinin kalip-
larma uyarak ortaya ¢ikaracagimiz bir miizik anlayisini benimsemek. Bu; bizi
biz yapani unutmamak ayni zamanda yeni olan1 dislamamak anlamina gelir
ve her iki anlayis1 da bir deger olarak kabul edip ayn1 potada eritebilmek ye-
tenegi ile kendiliginden olusacak bir tavirdir. Degerlendirmemizi su soruyla
bitirebiliriz. Bir yandan Peppino di Capri dinlerken diger yandan Miizeyyen
Senar dinleyebilmemiz neden miimkiin olmasin? Asil modernligi, cagdaslig:
bunu basarirsak elde edebilir ve siirdiirebiliriz.
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