OZANIN TELINDEN KALEMIN iZINE TURK
KULTURUNDE SiiR VE MUZIGIN KADIM iLiSKiSi
e
Ayse Giilver

Insamn bulundugu her ortami giizellestirme ¢abasi, estetigin insan tabi-
atinin bir pargasi olmasindan ileri gelmektedir. Var olusundan bu yana
cevresini kendine gore dizaynetme girisimi, tabiatiyla da birlesince insan;
cevresine sadece sekil vermekle kalmamis onu yeniden yaratma arzusu
duymustur. Giizel sanatlar duygularla ve ruhun latifeleriyle birlesince
farkli dallarda kendini gostermistir. Insanin yeteneklerine gére eserler
verme cabasindan da plastik, ritmik ve fonetik sanatlar dogmustur. En
ilkel kabileden en gelismis tilkeye kadar her toplum tarihsel siireg igin-
de bu sanat dallarinda kendi kiiltiirtintin kodlar1 cercevesinde eserler
vermistir. Ortak paydasi insan olan sanat eserleri birbirinden tamamen
bagimsiz degildir. Bir sanat¢1 bazen sanatin farkli dallarinda eser vere-
bilirken ayni temay1 farkli sanat dallarinda ele alan farkli sanatgilar da
olmustur. Hatta ayn1 temay1 ayn1 sanat dalinda isleyen farkli sanatcilarin
sayist kiiglimsenmeyecek kadar azdir. Giizel sanatlarin iki dali olan siir
ve miizik de tarih boyunca birbiriyle baglantili, hatta birbirini tamamlar
bicimde gelismistir. Her iki tiiriin de igitsel olarak algilanmasi, ytizyillar
boyunca sozlii bicimde devam eden Tiirk kiiltiirtinde birlikte gelismesini
zorunlu kilmigtir.

Halk Siiri ve Asiklik Gelenegi

Tiirk siirinin ilk donemlerinin s6zlii devam etmesi, 6l¢ti ve ritmi 6n pla-
na ¢tkarmus; siir ve miizigin ortak unsuru olan ritim bu iki sanatin birlikte
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gelismesinde etkili olmustur. Akilda daha kolay kalmasi, bu sekilde dilden
dile dolagsmasi ve kusaktan kusaga aktarilabilmesi i¢in hecelerin sayisina
dayanan genellikle yedili hece 6l¢iisii ile siirler sdylenmistir. Islamiyet 6n-
cesi sOzlii edebiyat doneminin tiriinlerinin ortaya ¢ikis sekli de siir ve mii-
zigin birlikte gelismesinde en 6nemli etkendir. Biiytik siirek avlari sonunda
dtizenlenen solenlerde samanlar (baksi, kam, ozan) kopuz esliginde, Gok-
tanr1'ya ve dogaya tesekkiir i¢in “kosug” adi verilen siirler soylemisler, bu
siirlerde doganin giizelliklerini, obalarindaki sosyal yagsamui tasvir etmigler;
stirek avlarim ve yigitlerin kahramanliklarini anlatmiglardir.

Ordi bulut ingragu Ciktr bulut inleyerek
Akt akin miingregii Akt seller giirleyerek
Kaldr budun tanglasu Kaldi millet sagirarak
Kiikrer taki mangrasur’ Bulut giirler bagrisir
Cagri biripkuglatu Dogan verip avlatalim
Taygan diptiglatu Taziya av digletelim
Tilki tonguztaslatu Tilki domuz taglayalim
Erdem bile oglelim? Hiiner ile oviinelim

Dogaya ait bulut, yagmur gibi unsurlarin kisilestirilerek bu kadar giic-
lii betimlenmesi, gogebe Tiirk toplumunun yasadiklari cografyanin par-
cast olduklarinin da en 6nemli gostergesidir. Toplumlarin kiiltiirel kodla-
rin1 ¢dzmek icin ortaya koyduklar: edebi tirtinleri ve tirettikleri miizigi iyi
incelemek gerekmektedir. Siirek avlarinin nasil coskuyla gergeklestigini
oldukca yalin bir dille anlatan ikinci dortliikte segilen eylemlerdeki s-t
sert tinstizleri hem anlam hem de ritim agisindan degerlendirildiginde
miicadeleyi, savast ve bozkirin sert karasal iklimini ¢agristirmaktadir.
Yug torenlerinde yine saman rahiplerin kopuzla séyledikleri sagular da
(En unliisti Alp Er Tunga Sagusu’dur.) anlam ve ritim olarak iglenen ko-
nuya uygun secilmistir.

Erdi agin taturgan Konuk doyuran idi
Yavlakyagigkatargan Diisman piiskiirten idi
Boynin tutup kadirgan Boynun tutup kiran idi
Bast oliim ahtaru® Oliim bast1 yere ¢ald

U Biiyiik Tiirk Kalsikleri, Otiiken Yaynlari, istanbul 1985 cilt: 2, s:127
2 Biiyiik Tiirk Kalsikleri, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1985 cilt: 2, s:128
* Biiyiik Tiirk Kalsikleri, Otiiken Yayinlari, Istanbul 1985 cilt: 2, s:126.
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Olen kisinin konukseverligi vurgulandiktan sonra diisman karsisinda-
ki basarist ayni degerde 6vgiiye layik bulunulmustur. Orta Asya’da var-
lilarii korumak igin stirekli miicadele iginde bulunan Tiirk toplumunun
siirlerindeki ritim, ozanlarin canyoldas: olan “kopuz” dada vardir. Siir
makamsiz okundugunda bile segilen sozciiklerdeki sesler genellikle yedi-
li olan hece 6lgiistiyle birlesince kopuzun tellerine vuran ozanin ritimleri
Orta Asya’dan Anadolu’ya zaman ve mekandiizleminde yolculuga bas-
lar kulaklarda.

Tiirk kilttiriinde siir ve miizigin tarihsel sertiveni paralel devam et-
mis, kiiltiirel degisim siiri ve miizigi ayni sekilde etkilemistir. slamiyet’in
kabultinden sonra Tiirkler yiizyillarca gocebe hayatlarina devam etmis-
ler, sehirdeki egitimden uzak olduklar: i¢in okuma yazma dgrenememis
ve Arap-Fars etkisinde kalmadan Islam ncesi kiiltiirii yagatmaya devam
etmiglerdir.

Kuskusuz bu gegis donemini sosyolojik, kiiltiirel ve edebi yonden en
iyi anlatan eser Dede korkut Kitab1'dir. Prof. Dr. Fuat Kopriilii “Biitiin
Tiirk edebiyatini terazinin bir goziine, Dede Korkut'u bir goziine koyun yine
Dede Korkut agir basar.” diyerek eserin 6nemini vurgulamistir. Eserde
Miisliman Oguz boyunun bu giinkii Gimtishane-Bayburt civarini yurt
edinmeleri ile ¢evresindeki Rumlar ve Giirctiler ile miicadeleleri anla-
tilsa da yaziya gegirilirken kullanilan dilin estetikligi, manzum mensur
boliimlerde anlatilan Tiirk muhayyilesi, Tiirklerin aileye verdigi 6nem,
misafirperverlikleri, inanglari, kullandiklar1 aletlerden gecim kaynaklari-
na kadar her seye ulasmak miimkiin. Eserin en orijinal tarafi ise [slam &n-
cesindeki saman veya ozanin hikayelerde Dede Korkut tiplemesi ile kar-
simiza ¢tkmasidir. Kendisine akil danisilan, gocuklara isim koyan, toylara
onctiliik eden; kisaca obanin vazgegilmez aksakall1 dedesi Dedem Korkut
elinde kopuzla siirler sdyleyen bir ozandir ayn1 zamanda.

Dedem Korkut gelerek destan soyledi, deyis dedi, bu Oguzname’yi diizdii,
kostu, boyle dedi.

“Hani dedigim bey erenler

Diinya benim diyenler

Ecel ald1 yer gizledi

Fani diinya kime kald:

Gelimligidimli diinya

Ahir son ucu oliimlii diinya

Dua edeyim hanim: Karli kara daglarin yikilmasin. Golgeli biiyiik agacin ke-
silmesin.Tagkin akan giizel suyun kurumasin. Tanri seni namerde muhtag etme-
sin. Vurusunca kara gelik 0z kilicin gentilmesin. Diirtiisiirken alaca mizragin
ufanmasin. Ak sakallr babanin yeri cennet olsun. Ak piirgekli ananin yeri cennet
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olsun. Amin diyenler Tanr1'min yiiziinii gorsiin. Ak alninda bes kelime dua kil-
dik, kabul olsun. Allah'in verdigi iimidin kesilmesin. Derlesin toplasin giinahini-
z1 adr giizel Muhammed Mustafa yiizii suyuna bagislasin hanim hey.”*

Dede Korkut Kitabinin mensur béliimleri de tipki manzum pargalar:
gibi siirsel bir ahenkle yazilmigtir. Bu ayni zamanda okuma yazma bilme-
mesine ragmen halkin olusturdugu dilin ve miizigin zenginlik seviyesi-
nin gostergesidir.

Kiltiirel motiflerimizden olan Dede Korkut Sel¢uklu ve Osmanl sa-
raylarina hiikiimdarlara akil veren bilge kisi olarak girerken halk kiiltii-
riinde de asiklikgelenegini olusturan halk ozani, asik olarak yer bulmus-
tur.

Divan-1 Lugatit-Ttiirk’te en gtizel 6rneklerini gordiigiimiiz destan, sagu
ve kosuglarin Anadolu’da yeni bir forma doniismesiyle “Asik Edebiyat1”
olusmustur. Halk miizigi ve halk siiri okuma yazma bilmeyen agiklar ta-
rafindan ytizyillarca varligini devam ettirmistir.

“Eski Tiirk ozanlarimin kopuzlarla siir soyleyip bu siirlerin musikisi ile rak-
setmeleri; aymi sazlarla dini musikiler, ilahiler terenniim etme ananesi, pek tabi
olarak Oguz Tiirkleri tarafindan Anadolu ve Balkanlar Tiirkiye’sine de getiril-
mistir. Koylerde, kasaba ve sehirlerde, halkin siir ve musiki ihtiyacini kargilayan
saz sairleri; zamanla diger esnaf teskilatina benzer bir kurulug; hususi hayat ve
sanat sartlarima bagh bir ziimre, bir stmif meydana getirmiglerdir.”

Ogzellikle 16. yiizyildan itibaren tarzi oturarak gelenek olusturan halk
sairleri cogunlukla usta cirak iligkisi ile yetismislerdir. Inamisa gére saz
sairleri saz galip siir sdyleme iznini ve yetenegini genellikle riiyada go-
riilen bir veliden, ustasindan ya da Hizir’dan almiglardir. Agsiklik gele-
neginde “bade i¢gmek” olarak adlandirilan bu durumdan sonra sair artik
usta kabul edilmis, meclislerde ¢alip sdyleme ciireti gosterebilmistir. Az
da olsa usta -girak seklinde yetismeyen sairler olsa da bunlar saz ¢alma-
da maharetli olmadiklari i¢in adlar1 duyulmamuistir. Atasi kopuz olan saz
asiklik geleneginin parcasi olan miizik aletidir. Sazla soz bu gelenekte hep
birlikte devam etmis, ozanlar sazini omuzuna asip diyar diyar gezmistir.
Eserlerinin Anadolu’'nun her yoresinde okundugunu bildigimiz Karacog-
lan bu gelenegin en giigli halk ozanidir ve kendinden sonraki sairlerin
onemli bir kismini etkilemistir. Ar1 bir Tiirkge ile soyledigi kogmalari, se-
maileri bu giin bile hala ¢ok genis bir kitle tarafindan sevilmektedir.

* Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Bogazici Yaymlarl,istanbul Mart 2010,:55-56.
5 Nihat Sami Banarly, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1987, cilt:1, s:
627
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Ala gozliim ben bu ilden gidersem
Ziilfii perisanim kal meliil meliil
Kerem et aklindan cikartma beni
Agla gozyagin sil melilmelil

Karac’oglan der ki oliip oliince
Ben de giizel sevdim kendi halimce
Varip gurbet ele vasil olunca
Dostlardan haberim al melilmelil®

Bugiin Erzurum tiirkiisii olarak repertuara giren bu eser aslinda Ka-
rac’oglan’a ait bir kogsmadir. Toroslarda yasamus olan ve hala Toros yayla-
larindaki Tiirkmenler arasinda tiirkii soylemek ifadesi yerine “Karac’og-
lan ¢agirmak” denilecek kadar sevilen Karac’oglan'in kosmasimnin Erzu-
rum tiirkiisii diye hatirlanmasi onun Anadolu’nun her tarafinda ne kadar
benimsendiginin de kanitidir.

16. yiizyilin bir bagka sairi Kéroglu'nun kogaklama tiiriindeki siirlerin-
de de s6z kadar sazin da giiciinii géormek miimkiin.

Merddayanurnamerd kagar
Meydan giimbiir giimbiirleniir
Sahlar sah divan acar

Divan giimbiir giimbiirlentir’

Bu siirdeki soyleyis segilen sozciiklerdeki sesin kuvveti, anlamdaki 6z-
giiven ile birinci simif saz sairinin dilinden ¢ikmustir. Sazin tellerine gitimbiir
glimbiir vuran yigit bir ozan sitileti beliriverir dinleyenin goziiniin 6niinde.
17. ve 18 yiizyillarda saz sairlerinin kisa stireli de olsa medreselerde egitim
almalar1 vb. nedenlerden dolay: siirlerinde Divan siirinin etkileri goriilme-
ye baglanmistir. Kalem sairleri denilen Asik Omer, Gevheri, Bayburtlu Zih-
ni, Erzurumlu Emrah gibi saz gairlerinin yaninda Dadaloglu, Ruhsati gibi
ummi gairler de 6nemli eserler vermislerdir. Halk kiiltiirtinde sadece asiklik
gelenegi icinde sazh ve sozlii tiriinler birlikte verilmemistir. Soyleyeni belli
olamayan anonim tiirkiiler, maniler, hatta ninnilerin bile makamli okunma-
st Tiirk milletinin miizik zevkinin kalitesini ortaya koymaktadir. Oyle ki bu
giin Tiirk Halk Miizigine ait tiim tiirleri adlandirirken tiirkii diyoruz. Hal-
buki tiirkii kendine ait 6zellikleri bulunan tipki kogsma, semai gibi bir nazim
bicimidir. Yirminci yiizyila gelindiginde asiklik gelenegi kdyden kente goc,

¢ Tiirk Klasikleri cilt:2s:386

7 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, Milli Egitim Basimevi, [stanbul 1987, cilt:1, s:
631
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modernlesme ve kiiresellesme ile birlikte zayiflamistir. Sivas, Bayburt, Erzu-
rum, Maras, Kirsehir gibi Anadolu'nun bir ¢ok sehrinde bu gelenegi devam
ettirmek amaciyla dernekler kurulmus olsa da ustalar artik ¢irak bulamadik-
lar i¢in geng kusaklara asiklik gelenegini aktaramamaktadirlar. Asik edebi-
yatinin son en biiytiik sairi Asik Veysel'in yaninda, Astk Mahzuni Serif, Neget
Ertas gibi son dénem halk ozanlar usta ¢irak geleneginin disinda yetismis-
lerdir. Divan kiiltiiriinde ve modern dénemde de siirle miizigin yollar1 cogu
zaman kesigmis, bu iki tiir birbirini tamamlamistir. Fakat Islamiyet 6ncesin-
den giiniimiize kadar varligin devam ettirmis sazla s6ziin ikiz kardes oldu-
gu bagka bir alan yoktur. Onlar tipk1 aym annenin karmindan dogmus gibi
aynt ozanin gonliinden dokilmis, aym hassasiyetlere sahip gontillerde de
akis bulmuslar, dilden dile dolasip asirlar asmis ve giintimiize gelmislerdir.

Divan Siiri ve Klasik Tiirk Miizigi

Halk siiri ile ayn1 donemlerde hatta asiklik geleneginin yerlesmesinden
daha 6nce kurallar1 oturmus egitimli entelektiiel ztimrenin olusturdugu
Divan siiri ile bir nevi saray miizigi olan Klasik Tiirk Miiziginin gelisimi
paralellik gostermektedir. Araplardan Farslara onlarda da Divan sirine ge-
¢en aruz Ol¢iistiniin miizikalitesi Klasik Tiirk Miizigi ile uyum iginde var-
ligim1 devam ettirmede etkili olmugtur. Klasik Tiirk miiziginin, Osmanl
saraymda 16. yiizyilin baglarinda ses perdeleri ve makamlar1 belirlenmis-
tir. Fakat bu miizik 10. yiizyila Farabi ve Timurlenk’e dayanan, Orta As-
ya’dan seyahate bagladiginda ontine ¢ikan her kiiltiirden etkilenerek zen-
ginlesen; Orta Asya, Selcuklu ve 6zellikle Osmanh uygarliginin bir tirtinii
olarak, pek ¢ok milletin miiziklerini etkiledigi gibi, onlarin miizigini de
kendi potasinda eriten bir tiir olmustur. Bunun bir sonucu olarak, klasik
musiki, gerek makam sayis1 ve anlayisi, gerekse formlar ve usuller ve kul-
lanilan miizik aletleri bakimindan oldukga zengindir. Osmanli’'nin devlet
yapisindaki ¢ok kiiltiirliliik anlayist hem Divan siirini hem de Klasik Ttirk
Musikisini (Bu isim Cumhuriyet Déneminde verilmistir) etkilemistir. Os-
manl fethettigi topraklardaki milletlerin kiiltiirlerini kendi potasinda erit-
mekten ¢ekinmemistir. Bizans topraklarina kurulan devlet 6ncelikli olarak
Roma- Bizans kiiltiiriiyle zenginlesmis, Imparatorlugun kalintilarin1 da
Oniine katarak Enderun saray okulu kurulmustur. Doguya diizenlenen se-
ferlerle Ortadogu miizigi ile tanigilmisg, 18. yiizyilda Avrupa’dan barok ve
rokoko etkileri saraya niifuz etmis dogu kiiltiiriiyle sentez olusturarak Itri
gibi bir bestekarin yetismesini saglamistir. Dede Efendi, Hac1 Arif Bey gibi
en 6nemli bestekarlar bu son sentezden sonra yetismistir.

Divan siiri Klasik Tiirk miizigi ile birebir aym seriiveni yagamamuistir.
Onda daha ¢ok Arap ve Fars etkisi goriilmektedir. Tiirklerin Islamiyet’in
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kabuliiyle baglayan siirdeki etkilegerek degisim maceramiz oncelikle Yu-
suf Has Hacip’in Kutadgu Bilig adl1 esrinde Arap edebiyatina ait mesnevi
nazim bi¢iminin kullanilmasiyla baglamistir. Arap etkisi bir donem o denli
kendini gosterir ki Kasgarli Mahmut Tiirkgenin de Arapga kadar 6nem-
li bir dil oldugunu gostermek icin uzun yillar Tiirk boylarii dolasarak
hazirladig1 ve bu giin Islam &ncesi edebiyata ait {iriinlerin elimizdeki en
onemli kaynag1 olan Divan-1 Lugat’it- Tiirk adl1 Arapca Tiirkce ansiklope-
dik sozliigii hazirlamigtir. Fakat Tiirklerin Orta Asya’dan Horasan ve Iran
tizerinden Anadolu’ya gd¢meleri sonucu &ncelikle iranh sairlerle karsilas-
malari, siirde Fars etkisine neden olmustur. Farslarin Araplardan alip ken-
dilerine gore form verdikleri siiri, Osmanl entellektiieli tarafindan ytizyil-
lar icinde yeniden yaratilip, kendi kiiltiirel unsurlarmni da icine katan farkl
bir form kazanmistir. Hoca Dehhani ile baglayan siirin yolculugu 16. ytiz-
yilda Fuzuli ve Baki ile zirveye ulagmus, 17. yiizyilda Nabi, Nefi ile fran’m
en biiytik sairleri Hafiz ve Muhtesem’le yarisacak seviyeye ulagmustir.

Sozde nazir olmaz bana ger olsa dlem bir yana
Piir-tumturiak u hos-edd ne Hafiz’am ne Muhtesem [Nefi]

Divan siiri, 18. ytizyilda Nedim ve Seyh Galip ile imgeleri ve dili ile
stiztilmiig bir Osmanli siiri haline gelmistir. 19. ytizy1l Batililagsma ile var-
ligin1 devam ettirse de Galib’in zirvesini asan olmamuistir.

Divan siirinde kasideler, 6zellikle de gazeller, sairi yazdiktan sonra gii-
zel sesli gazelhanlar tarafindan makaml bir sekilde okunmaya baglamig-
tir. Halk sirindeki gibi saz da s6z de ¢cogu zaman ayn kisiye ait degildir,
miizik ve siir ayn1 anneden dogan ikiz kardes degil olsa olsa kuzendir
artik. Saraylarda, konaklarda kisacas1 Osmanl: elitinin meclislerinde ye-
rini almistir bu haliyle. Klasik Tiirk Miizigi ile Divan siirinin gergek bu-
lusmasi 18. Yiizyilin en tinlii bestekari Itri ve yine ayn1 dénemin en tinlii
sairi Nefi bulusmasidir. Buhurizade Mustafa Itri Efendi Nefi'nin gazelini
segah ytirtik semai olarak bestelemistir.

Titi-i mu’cize-gilyem ne desem lif degil
Cerh ile soylesemem dyinesisif degil® [Nefi]

Kendisi de sair olan Itri, eserlerine giifte olarak Fuzuli, Nev'i, Sehri,
Nabi, Nefi ve yakin arkadasi olan Nazim’insiirlerini kullanmigtir. Itri
klasik musikimize zirve yaptirmis en yetenekli bestekarlarindandir.

8 Nihat Sami Banarly, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt: 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1987,
S. 653.
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Meraga’li hoca Abdiilkadir’le sekillenen beste formlari, onun dahiya-
ne buluslar1 birlesince, erisilmesi gii¢ bir noktay1 yakalamais, bu sekilde
Itri kendisinden sonra gelen biiyiik bestekarlarin hemen hemen hepsi-
ni ytizyillarca etkilemistir. Bu 6zellikler ayn1 dénemin siirdeki zirvesi
Nef’ininahenk ve anlam bakimindan sanatsal tiim yeteneklerini yansi-
tan gazeliylebirlesince bir saheser dogmustur. Nefi’inin Sultan 4. Mu-
rad’da yazdig1 meshur Bahar kasidesinin nesib béliimiintin ilk beyitle-
rinin 19. ylizyilin tinlii bestekarlarindan Hac1 Arif Bey tarafindan rast
makaminda bestelenmesi de yine siir ve miizigin izdivacinin dogurdu-
guglizel sanat eserlerinden biridir.

Esti nesim-i nev-bahar, agild: giiller subh-dem
Agsin bizim de gonliimiiz, siki medet, sun cim-1 cem’ [Nefi]

Divan sairlerinin miizige en yakin olanlarindan biri de Nedim’dir. Halk
edebiyatindaki tiirkii gibi bestelenmek amaciyla Naili Kadim tarafindan
yazilan sarki nazim bi¢imini Lale Devri'nin tiim ihtisamiyla birlikte siir
ve musiki diinyamiza Nedim kazandirmistir. Sarki; gerek besteleneme-
ye uygun sekil 6zellikleri ile yazildig igin (bentler halinde diiz kafiyey-
le meydana getirilmesi, bent sayisinin besi gegmemesi, aruzla yazilmasi
gibi) gerekse agk, sevgilinin giizelligi,eglence ve icki gibi konular1 isemesi
dolayisiyla sevilen bir tiir olarak meclislerde yerini almistir. “Sarki” s6z-
cligiiniin tiirkiiniin digindaki diger tiim mtizik tiirleri igin anlam genisle-
mesine ugrayarak kullanilmasinin nedeni de bu tiiriin uzun zaman sevi-
lerek icra edilmesinden kaynaklanmaktadir.

Tekke Siiri ve Saz-Semah, Ney-Sema

Halk ve Divan gelenegi icinde inang temelli siir ve miizik de kendi-
ne yer bulmustur. Toplumlarin sanat anlayislarini inanglarinin etkilemesi
kagimilmazdir. Mabetlerin yapisi ve siislemelerinden inang ritiiellerine,
bu ritiiellerin parcast olan dans, miizik ve siire kadar her sey ayr1 sanat
dallarinin parcasidir. Tiirk kiiltiiriinde samanlarla baglayan bu gelenek
[slamiyet sonrasinda toplumdaki halk ve elit diye meydana gelen sosyal
kirilma nedeniyle yine iki kolda var olmustur.

Anadolu’daki mistik anlayis ve tasavvuf geleneginin temelinde Hora-
san Erenlerinin Piri, ilk Miisliiman Tiirk mutasavvifi Hace Ahmet Yesevi

° Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt: 2, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1987,
s. 651.
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vardir 13. Yiizyilla baglayan tekke kiiltiirtinde dergahlarda okunanve Ye-
sevi “hikmet”lerinin devami olan ilahilerin en bilineni Yunus Emre’ye ait-
tir. Yunus’un siirleri ezgisiyle giiniimiize kadar gelmis, bu yolculuk esna-
sinda ayn1 gelenegi devam ettirenlerin neredeyse tamamini etkilemistir.

“Yunus, ii¢ zamanin ge¢misin, simdinin ve gelece§in sairidir.” [Peyami
Safa]

Hace Ahmettiir minim atim Yunus duru bentimadum
Tiinikiini yanar otim Giin geldiikce artar odum

Iki cihanda iimidim Iki cihanda maksudum
Minge sin ok girek sin' Bana seni gerek seni™

Hoca Ahmet Yesevi (12. ytizyil) Yunus Emre (13. ytizyil)
Ilim ilim bilmekdiir Bilmek istersen seni

Ilim kendin bilmekdiir Can icre ar cani

Sen kendini bilmezsin Geg canindan bul am

Ya nice okumakdur'? Sen seni bil sen seni*®

Yunus Emre (13. ytizyil) Hac1 Bayram Veli (15. yiizy1l)

Ahmet Yesevi'nin hikmeti ile Yunus Emre’nin birinci ilahisinin, arala-
rinda yiiz yil olmasina ragmen nerdeyse ayni ifadelere sahip olmasi Ye-
sevi geleneginin Yunus tizerindeki etkisini gosterirken; kendisinden iki
yliz y1l sonra yasamis Hacit Bayram Veli'in siiriyle ayn1 anlami igermesi
de Yunus'un kendisinden sonrakileri etkiledigine anlamli bir 6rnektir.
Ayrica Orta Asya’da yiizyillarca kopuzla 6zel kisiler tarafindan sdylenen
hikmetler; Anadolu’da zamanla tef, baglama, ney, tambur, kudim gibi
miizik aletleriyle icra edilen ilahi formatin1 almigtir.

Iki kolda devam eden din temeli yapiy1, miizikle ig ice olmalarindan
dolay1 Bektasilik ve Mevlevilik’in izlerini takip ederek daha kolay anla-
mak miimkiindiir. Gerek Hac1 Bektas Veli gerekse Mevlana ayrn gelene-
gin Anadolu’ya go¢miis iki temsilcidir. Bektasilik halkin icinde, genellikle
de kirsalda varligini devam ettirip yiizyilar iginde ritiielleri belirlenmis
bir gelenege dontisiirken Mevlevilik saraya yakin, biraz daha elit ziim-
rede kabul gormiistiir. Her iki tasavvufi gelenegin sema- semah gibi Sa-
man dininin etkisi olan dansa dayali ibadet ritiieli; yine miizigin ibadetin

10 Biiyiik Ttirk Klasikleri, Cilt: 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1985 s. 176.
" Biiyiik Tiirk Klasikleri, Cilt: 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 283
2 Biiyiik Tiirk Klasikleri, Cilt: 1, Otiiken Yayinlar, Istanbul, 1985, s. 280.
3 Biiyiik Tiirk Klasikleri, Cilt: 3, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1985, s.16.
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ayrilmaz bir pargasi olmasi gibi ortak bircok unsurunu bulunmas: ayni
kaynaktan beslendiklerinin gostergesidir.

Hac1 Bektas Velinin yolundan gidenler Bektasi denir. Hac1 Bektag'in
kendisi saz ve soz ustast olmamasina ragmen Ogretilerinirehber edinen
ve “abdal” unvaniyla anilan dervisleri din- miizik- dans (nefesler ve de-
meler, baglama-saz, semah) ticgeninin halk miizigindeki en giizel 6rnek-
lerini vermiglerdir. Abdal Musa ile baglayan gelenek Kaygusuz Abdal, Pir
Sultan Abdal gibi 6nemli sairler yetistirmistir.

Her matem ayinda kanlar sagarlar
Uyandirup Hak geragin yakarlar
Demine Hil deyip giilbang cekerler
Nurlar geliirsahum Abdal Musa'ya*
[Kaygusuz Abdal]

Kaygusuz Abdal, Abdal Musa'nin 6grencisidir Bektasi ozanidir. Hz.
Hiiseyin'in sehit edildigi Muharrem aymin onuncu giini matem giint-
dtir. Abdal Musa'nin dergahinda matem aymna 6zel yapilan Hak geragini
yakmak, giilbang ¢cekmek gibi bazi1 dini ritiielleri anlatarak Kaygusuz pi-
rini dvmektedir. Ruhsati, Astk Mahsuni gibi Alevi- Bektasi gelenegin son
donem ustalar1 degerleri ve kurallar1 degisen diinyada taslama bigiminde
elestiriler soylemekten kendilerini alamamuis olsalar da ayn1 anlayis: stir-
dtirmeye devam ederek saz-s6z semah kiiltiirtiniin giintimtize taginma-
sinda etkili olmuslardir.

Yoksulun sirtindan doyan doyana
Bunu goren yiirek nasil dayana
Yigit muhtag olmug kuru sogana
Bilmem soylesem mi soylemesem mi

Mahsuni serifim dindir acini

Bazi acilardan al ilacim

Pir Sultanlar gibi dar agacini
Bilmem boylasam m1 boylamasam m1
[Mahsuni Serif]

Asik Mahsuni toplumdaki sosyal adaletsizligin geldigi boyutlar: anla-
tirken, haksizlik karsisinda durdugu i¢in Hizir Pasa tarafindan 16. ytizyil-

" Biiyiik Tiirk Klasikleri, Cilt: 3, Otiiken Yayinlari, [stanbul, 1985, s. 21.
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da daragacinda asilarak oldiiriilen Bektasi geleneginin en 6nemli bagkal-
dir1 ozani Pir Sultan Abdal’1 6rnek vererek, kendisinin de bu kaynaktan
beslendigini gostermistir.

Din siir ve miizik iligkisinin en ilging 6rneklerinden biri de Siileyman
Celebi'nin kaleme aldig1 Mevlid (Vesilet'tin-Necat) adli mesnevidir. Pey-
gamberin hayatini anlatan bu eser dini merasimlerde ytizyillarca Tiirkge,
makamli bir sekilde okunarak dini bir ritiiele dontismiistiir. Mevlid oku-
ma gelenegi bidat oldugu igin elestiren kati dindarlara ragmen ytizyil-
larca devam etmis, onlarca mevlidhanlar yetismistir. Bugtin hala sosyal
hayatin i¢inde ayni amagcla aym ritiiellerle “mevlid okuma “merasim-
leri devam etmektedir. Oyle ki Balkan cografyasinda yasayan Arnavut,
Bosnak gibi Miisliiman halklar Mevlid merasimlerini bu giin bile Tiirk-
ce okumaktadirlar. Tiirklerin Araplardan aldiklari Islam dininin ritiiel-
lerine musiki motiflerini ekleyerek kendine has zarif bir form vermeleri
bakimindan diger Miisliiman topluluklardan ayrilmaktadirlar. Tekbirin
Itri’'nin bestelemesi, ezanlarin her vaktinin ve Enderun teravihinde her
dort rekatin ayr1 bir klasik Tiirk miizigi makaminda okunmasi, Cuma se-
las1 verilmesi gibi 6rnekleri ¢cogaltmak miimkiindyiir.

Eserlerini Farsga vermesine ragmen fikirde Tiirk olan mutasavvif Mev-
lana bu gelenegin diger koludur. Mevlana Tiirk- Fars kiiltiiriiniin Islam
kiiltiiriiyle harmanlandig1 bir siir atmosferi sunmustur. Dinsel anlayist Is-
lam 6ncesi Tiirk kiiltiirtintin vazgecilmezi miizik ve dansla birlestirerek
ney ve sema ikilisine doniistiirmiistiir. Tipki Bektasilikteki gibi ney ve
sema dini ayinin bir parcasidir. Mevlana Mesnevi adli eserinin ilk beytine
neyle baglar:

Dine neyden kim hikayet etmede
Ayniliklardan sikayet etmede®

Insan1 kamil olma yolundaki dervigin seriiveni ney metaforu iizerin-
den anlatmasi Mevleviligin miizik ile yakinliginin gostergelerinden biri-
dir. Rivayet odur ki Mevlana hassas bir kalbe sahiptir ve Konya sokak-
larinda dolagirken bir ¢ekicin ahenkli sesinden bile vecde gelir ve orada
semaya baglarmus.

Mevlana’nin yolundan giden Mevlevilerin Sema térenlerinde kullani-
lan rebap, tef, kudiim, kanun, nakkare, tanbur, setar gibi miizik aletleri-
nin sayisini arttirarak miikemmel bir musiki toplulugu meydana getir-

15 Nihat Sami Banarl, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt:1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1987,
s. 315.
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miglerdir. Mevlevi sairlerin eserleri sema ayinlerinde ayni yola intisap et-
mis bestekarlarin elinde bir bagyapita déntismiistiir. Divan Edebiyatinin
son en biiytik sairi olarak kabul edilen Seyh Galip siirlerinin ¢ok énemli
bir kismi1 bestelenmis olan Mevlevi bir sairdir. Sema sirasinda icra edilen
ayinler ¢ogu sair olan Itri, Ali Nutki Dede, Uciincii Selim, Hammamizade
Ismail Dede Efendi, Zekai Dede Mevlevi bestekarlara aittir.

Osmanli déneminde siirle musiki i¢ ice devam etmis, siirde imge ve
zenginlik arttik¢ca musikide de enstriiman gesitliligi ve makam artmusgtir.
Yiikselme ve duraklamadoneminde diger klasik Osmanli sanatlarinda
oldugu gibi siir ve musikide de en 6nemli eserler verilmistir. Bu donem
sairlerinin siirleri Cumhuriyet doneminde bile bir¢ok bestekar tarafindan
bestelenmistir. Musiki ve siir inangla birlesince bir kiiltiir zenginligi olus-
turmus, Hafiz Burhan gibi din adami kimligi olan hanendeler dini eserle-
ri seslendiren en meshur mevlithanlarken ayni zamanda din dis1 eserleri
de meclislerde icra etmiglerdir.

Etkilesim, Degisim Riizgarlar:: Batililasma ve Kiiresellesme

Batililasmanin ardindan gelen kiiresellesme Tiirk siiriyle birlikte Tiirk
miiziginde de etkisini gosterince siir ve miizigin paralel degisim ve geli-
sim seriiveni devam etmisgtir. Klasik Edebiyatin yapisina yeni bir igerik-
le yorum getiren Yahya Kemal Beyatl ile Klasik Miizigi Modern formda
yorumlayan Miinir Nurettin Sel¢uk ikilisini birlikte anmak gerek. Yahya
Kemal aruz odlgiisiiyle siir yazan en biiyiik son sairdir. Miikemmel siir an-
layisina sahip olmasi onun az eser vermesine sebep olsa da verdigi eser-
lerin kalitesi tartisiimazdir. Miinir Nurettin Selguk, Batililasmanin etkisiy-
le Osmanli sarayinda bile artik yeterli ilgiyi goremeyen Tiirk musikisini
dustiigii yerden kaldirmus, salonda dinlenen miizik haline getirerek ona
gercek degerini yeniden kazandirmistir. Yiizden fazla bestesi bulunan
Miinir Nurettinin ilk bestesi 1920 yilinda Tevfik Fikret'in “Bu Bir Terane-
dir” isimli siirine yaptig1 bestedir. Yirmi yil ara verdikten sonra tekrar bes-
te yapmaya baslayan Miinir Nurettin bir¢ok sairin siirini bestelemis olsa
da Yahya kemalin yeri bagkadir. Yakin dostu olan Yahya Kemal siirlerinin
hakkini vererek besteledigi ve okudugu i¢in Miinir Nurettin tarafindan
bestelenip okumasini istermis.

“Aheste cek kiirekleri, mehtdp uyanmasin,
Doniilmez aksamin ufkundayiz,

Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul,
Kandilli yiizerken uykularda,

Zil sal ve giil”
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Sairin Minir Nurettin Sel¢uk tarafindan bestelenen siirlerinden en
iinlii olanlaridir. Unlii bestekar Ahmet Pagsa’nin “Giil yiiziinde goreli ziilf-i
semen-sdy goniil” ; Fuzuli'nin “Ruhsarimaaybetmenigih ettigimi”; Cahit Sit-
ki Taranci’'nin “Ne dogan giine hitkmiim gecer”; Behget Kemal Caglar’in
“Kalamig”; Umit Yasar Oguzcan’in “Vesvese” siirlerini ve daha nicelerini
besteleyerek, ne kadar genis bir yelpazede sairle hagir nesir oldugunu da
gostermistir.

Cumhuriyet déneminde siir ne kadar gesitli ise miizik de o kadar ge-
sitlenmistir. Siir sekil kaliplarin1 kirmis, bazen imgesel, bazen ideolojik
ama hep doneminin 6zelliklerine gore form alan bir yapiya biirtinmiis-
tiir. Bestelenen siirler de romantik ask sarkilarina doniisenler ve ideolojik
coskuyu yansitanlar olarak ayirabiliriz. Ask gerek siirde gerekse miizikte
her donem iglenen ve ilgi goren bir temadir. Bu nedenle bestelene siirlerin
¢ogunu ask temalilar1 olusturur.

Ideolojik cogskuyu yansitan siirlerin beste formlari da o cogkunlugu
yansitacak sekildedir. Ciinkii diinya degismistir. Ve artik sadece ¢iktigr
tilkelerde degil diinyada tiim uluslari etkileyen ideolojiler vardir. Sosya-
lizmin en etkin oldugu dénemler ile kapitalizmin kipirdandig: ve sosya-
lizmle catistig1 1965 sonrasi ve 1970°1i yillar bu tarz siirin ve sarkinin hatta
margin en parlak dénemidir. En meghur olani ise Nazim Hikmet'in yazdi-
g1, Ziilfii Livaneli'nin besteledigi “Karl: Kayin Ormani” dar.

Karli kayin ormaninda
Yiiriiyorum geceleyin

Efkarlwyim, efkarliyim

Elini ver nerde elin

Yedi tepeli sehrimde
Biraktim gonca giiliimii
Ne oliimden korkmak ayip
Ne de diisiinmek oliimii

1970’li yillarin sosyalist gencliginin duygularina terciiman olmasinin
yaninda bu giin bile haksizliga ugramis her insanin igindeki bagkaldiriya
kargilik buldugu igin sevilerek sdylenen bir sarkidir. Eser donem dénem
yasaklansa bile en ¢ok dinleneler arasina girmeyi bagsarmustir. Yine bir Li-
vaneli bestesi olan Bedri Rahmi Eytiboglu'nun “Yigidim Aslanim Burda
Yatiyor”, Kerem Giiney’in besteledigi, Sabahattin Ali'nin s6zlerini Sinop
cezaevindeyken yazdig1 “Aldirma Gontil” siiri gibi daha birgok eser do-
nemin hem ideolojik yaklagimlarini hem de genglerin ruhunu anlama ba-
kimindan 6nemlidir.

Sayi 8, Aralik 2015 ‘ 147



148

& Ayse Gulver

Ayni donemde sol hareketin karsisinda olan tilkiicti hareketin miizik-
le tanismasi biraz daha ge¢ olmustur. Bu hareketin ideolojisini yansitan
siirler ve sarkilar daha ¢ok 1990 sonrasina aittir. Dilaver Cebeciye ait,
Mustafa Yildizdogan tarafindan bestelenip soylene “Tiirkiyem” siiri 1990
sonrasi tilkiicii hareketin sembolii olmustur.

Bas koymusum Tiirkiye'min yoluna
Diizliigiine, yokusuna oliiriim,
Asirlardr kir atimi suladim.
Irmagmin akigina oliiriim.

Deli sular, salkim-sagak sogiitler,
Kislada kumandan, asker ogiitler,
Yaylalarda ata biner yigitler,
Bozkurt gibi bakigina oliiriim.

Siirin sekil ve icerik 6zelliklerine bakildiginda Islamiyet éncesi soz-
lii edebiyat: referans aldig1 sonucuna ulasilabilir. Livaneli'nin bestesi ile
Mustafa Yildizdogan’in bestesi bestekarlarin ideolojik yaklagimini da or-
taya koymaktadir. “Karli Kaym Orman1” baglamayla birlikte Bat1 miizigi
aletleri kullanilarak mars formunda bestelenirken “Tiirkiyem” hareket-
li bir Orta Anadolu tiirkiisii formunda bestelenmistir. Iki siirin de ortak
noktast memleket sevgisini vurgulamasidir. Hiiseyin Nihal Atsiz'in siir-
leri Osman Oztunc tarafindan bestelenmis, Ozan Arif, Esad Kabakli, Ali
Kinik gibi isimler iseasiklik geleneginden beslenerek kendileri yazip soy-
lemiglerdir.

12 Eyliil 1980 darbesi sonras1 yasananlar dolayisiyla toplum ciddi bir
travma gecirmistir. damlar ve iskenceler sonuncunda sanatci ve aydinlar
ice donmiigler, bireysel temalari islemeyi tercih etmiglerdir. Thtilal sonrast
kusak, ihtilal esnasinda yagsananlarin hikayeleriyle biiytidiigiinden ayni
korkung seyleri yasamamak igin siyasetten uzak durmustur. Ozal déne-
minin serbest piyasa ekonomisinin kapitalizmi Tiirkiye'ye getirmesi ile
de kendi i¢in yasayan insanlara dontismiistiir. Bireysel duygular, kdyden
kente gogiin getirdigi uyumsuzluklarin ortasinda toplumda yeni bir mu-
hafazakarlasma (islami hareket), baglamistir. Bu muhafazakar kusak ken-
dine Necip Fazi Kisakiirek, Cahit Zarifoglu gibi sairleri referans alarak
onlarin siirlerini 1970’li yillarin sol goriislii bestekarlarin siirlerine benzer
sekilde mars formunda bestelemeye baslamiglardir.

[nsanin duygularma terciiman olan en giizel ask siirleri yine en gii-
zel bestelere dontismiistiir her donem. Tipki cumhuriyet Tiirkiye’sinde-
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ki gibi. Hepsinden teke tek soz etmek elbette imkansiz. Bestekarla sair
en ¢ok bu donemde birbirinden beslenmistir. Faruk Nafiz Camlibel’in
Intizar’y, Attila IThanin Ben Sana Mecburum’u, Nazim Hikmet ile ilhan
Berk’in siirlerinden alinan boliimlerle Onur Akin'in bestesi Seviyorum
seni, ekmegi tuza banip yer gibi sarkisi, Ozdemir Asaf'in Lavini’asi, Mu-
rathan Mungan’in Olmasa Mektuplarin'i, Abdiirrahim Karako¢'un Mih-
riban’t, Orhan Veli'nin Giin Olur’u, Orhon Seyfi Orhon’un Veda Busesi,
Umit Yagar Oguzcan'in Bir Gece Ansizin Gelebilirim’i, Nazim Hikmet'in
Ceviz Agaci, Bekir Sitki Erdogan’in Kiglada Bahar’i ve daha niceleri. Siir
ve miizik sanatta ulastiklar1 zirveyi gosterir bir anlamda. Toplumun kali-
tesi tirettigi siirin ve miizigin kalitesiyle 6l¢iilebilir. Toplumun ¢iktilaridir
hepsi. Bu giin sanatin bulundugu nokta 6zellikle siir ve miizikte maale-
sef elli y1l 6ncesinden daha geridedir. Entelektiiel anlamda gittikce ivme
kaybetmekte oldugumuz icin bu giinkii siirimiz ve miizigimiz de olmasi
gerektigi seviyede degildir.

Sonug¢

Insan ruhu giizel sanatlarla beslenmeye ve ayni zamanda onu iiret-
meye devam edecektir. Miizik siir hem fonetik olarak hem de kargilik
buldugu duygular bakimindan birbirini tamalar nitelikte oldugu igin
birbirinin ¢ekim giiciinden kagamamislardir; kagamayacaklardir. Bu iki
sanat dali Tiirk toplumunun yasaminin pargasidir. Tecriibeleri, acilari,
umutlari, duygulari, inanglari, yasam bigimleri, hurafeleri, kisacas: ken-
dini olusturan her sey sadece siir ve miizigi dikkatli inceleyince anlasilir.
“Anadolu kiiltiiriinii bin yilda Anadolu topraklart olusturmustur.” der Yahya
Kemal. Fakat burada dikkate almadig1 en 6nemli nokta Tiirklerin Anado-
lu’da dogmadig: gercegidir. Tiirk milletini; binlerce y1l yurt edindigi Orta
Asya bozkirlari ile 6niine biriktirerek stirtikledigi go¢ yollarindaki diger
medeniyetlerin kiiltiirel unsurlar1 ve Anadolu topraginda karsilastiklar:
ile tasidiklarindan meydana getirdigi sentez olusturmustur. Bu sentez
sanatin farkli kollarinda ilerlermis, koklii bir gelenek olusturarak kiiltiir
tarihimizi zenginlestirmistir. Bu zenginlik bazen i¢ ige, bazense yan yana
yoluna devam edip bu giinlere gelmis siir ve miizik birlikteligi ile onii-
miizde durmaktadir.
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